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RESUMO

A musica proporciona a crianga desenvolvimento integral e estimula sua interacdo social.
Acreditamos que, se utilizada adequadamente, pode ser uma ferramenta auxiliar na
alfabetizagcdo de criangas, pois estimula o aprendizado e o desenvolvimento integral do ser
humano. Conforme a Lei n° 11.769 de 18 de agosto de 2008, sancionada pelo entdo
presidente Luis Inécio Lula da Silva, a musica seré conteudo obrigatorio na Educacéo Basica.
Embora ainda néo se saiba se os contetdos serdo trabalhados em uma disciplina especifica ou
nas aulas de Arte, professores e escolas devem adaptar seus curriculos até o inicio do ano
letivo de 2012. Com essas proposicOes, esta pesquisa partiu de dois questionamentos: a) A
musica pode oferecer beneficios no processo de alfabetizacdo de criangas nas fases iniciais? e,
b) De que forma os professores podem melhorar suas aulas com o auxilio da musica? E, a fim
de buscar respostas para essas questdes, esta pesquisa teve como objetivos: a) Analisar, por
meio de revisdo bibliografica, como o educador pode usufruir dos beneficios proporcionados
pelo ensino com a masica no processo de alfabetizacdo de criancas nas séries iniciais e b)
Selecionar algumas atividades que exemplifiguem como a mdsica pode ser utilizada no
processo de alfabetizacdo. Trata-se de pesquisa bibliografica, que relata uma breve histéria da
musica e sua utilizacdo nas escolas, verifica como se deu o processo de alfabetizacdo na
historia do Brasil e como os autores de hoje em dia enxergam esse processo. Constatou-se que
a musica € um instrumento riquissimo e que pode agregar grande valor ao processo de
alfabetizacéo, e que os professores podem e devem usufruir grandemente deste instrumento
no ensino-aprendizagem. Conclui-se que os educadores deveriam aproveitar a obrigatoriedade
do ensino da musica no Ensino Fundamental para buscar uma forma de utilizarem-se
conscientemente dos seus beneficios como uma ferramenta de apoio e complemento aos
contetdos escolares. O final deste trabalho apresenta um breve levantamento de atividades
que possibilitam o uso pedagdgico da musica, focando a alfabetizacéo.

Palavras-chave: Musica. Alfabetizacdo. Ensino-Aprendizagem
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1 INTRODUCAO

Sabe-se que a masica auxilia no desenvolvimento cultural e psicomotor dos
individuos, estimula o contato com diferentes linguagens, contribui para a sociabilidade
e possibilita a aprendizagem de alfabetizacdo de maneira prazerosa e significativa.

Para Bréscia (2003), a musicalizacdo é um processo de construcdo do
conhecimento, que tem como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical,
favorecendo o desenvolvimento de varios aspectos, como: sensibilidade, criatividade,
senso ritmico, prazer de ouvir musica, imaginacdo, memoria, concentracao, atencao,
autodisciplina, respeito ao proximo, socializacdo e afetividade, também contribuindo
para uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacao.

As atividades de musicalizagdo permitem que a crianga conheca melhor a si
mesma, desenvolvendo sua nocdo de esquema corporal, e também permite a
comunicacdo com o outro. A musica é um fator determinante na personalidade de um
individuo, uma forma de expressao social e cultural.

Conforme a Lei n° 11.769 de 18 de agosto de 2008, sancionada pelo entdo
presidente Luis Inacio Lula da Silva, a musica serd conteido obrigatério na Educagéo
Basica. Embora ainda ndo se saiba se os conteudos serdo trabalhados em uma disciplina
especifica ou nas aulas de Arte, professores e escolas devem adaptar seus curriculos até
o inicio do ano letivo de 2012.

A mdasica proporciona a crianca desenvolvimento integral e estimula sua
interacdo social. Acreditamos que, se utilizada adequadamente, pode ser uma
ferramenta auxiliar na alfabetizacdo de criancas, pois estimula o aprendizado e o
desenvolvimento integral do ser humano.

Uma das caracteristicas desse assunto é que, tratando-se de um tema
relativamente novo e pouco explorado, podera contribuir para que seja amplamente
divulgado e discutido, com o foco nos beneficios que a musica pode propiciar no
processo de alfabetizacao.

Até 0 momento, o que se percebe é que a musica é utilizada nas escolas apenas
como recreacdo. Talvez, inconscientemente, também seja utilizada como recurso
complementar dos contetdos, com intuito de memorizar regras — gramaticais e da
matematica, por exemplo — compor cenas de dramatizacdo, acompanhar atividades

regulares, como hora do lanche, saida da escola etc.



Com essas proposicdes e a promulgacdo da Lei n° 11.769 de 18 de agosto de
2008, que prevé a musica como contetdo obrigatério na Educagdo Bésica a partir do
ano letivo de 2012, vemo-nos diante de dois questionamentos:

a) A musica pode oferecer beneficios no processo de alfabetizacdo de criancas
nas fases iniciais?

b) De que forma os professores podem melhorar suas aulas com o auxilio da
musica?

A fim de buscar respostas para essas questdes, esta pesquisa tem como
objetivos:

a) Analisar, por meio de revisao bibliografica, como o educador pode usufruir
dos beneficios proporcionados pelo ensino com a musica no processo de alfabetizacdo
de criancas nas séries iniciais e;

b) Selecionar algumas atividades que exemplifiguem como a mdsica pode ser

utilizada no processo de alfabetizacdo.
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2 METODO

Este trabalho foi realizado por meio de revisao de literatura e, para tanto, foram
feitos levantamento bibliografico em livros e periddicos que tratam sobre o tema e
também na legislacdo pertinente ao que se refere ao ensino da musica no Ensino
Fundamental.

A pesquisa partiu de palavras-chave como alfabetizacdo, mdsica, ensino-
aprendizagem, buscadas em sites eletronicos como Scielo, Banco de teses da USP,
UNESP, UFMG, site do Senado Federal, Planalto e Portal MEC e na biblioteca da
Faculdade de Pindamonhangaba e Biblioteca Municipal de Pindamonhangaba.

A revisdo da literatura foi estruturada em trés secGes. A primeira trata da
Histdéria da Musica, seguida de uma sintese sobre o surgimento e uso da musica no
Brasil e, mais especificamente, nas escolas. Na segunda, é apresentado um estudo sobre
0 processo de alfabetizacdo. Na secdo subsequente, comenta-se a musica como
linguagem pedagdgica.

A seguir, apresenta-se uma discussdo envolvendo os autores pesquisados a fim
de aprofundarmos nossos conhecimentos sobre 0s processos de alfabetizacdo e o ensino
da musica. E por fim, apresentamos nossas consideragdes finais, visto que este estudo
ainda ndo permite estabelecer conclusdes especificas.

Apbs a lista de referéncias, é apresentado o Apéndice A, com algumas atividades

que possibilitam o uso da musica como apoio a alfabetizacéo.
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3 AHISTORIA DA MUSICA

Campbell e Dickson, (2000 apud CORREIA, 2010) afirmam que alguns
filésofos da antiguidade acreditavam que a masica era fundamental para a educacéo.
Segundo eles, Platdo observava que "o ritmo e a harmonia penetram profundamente nos
recessos da alma e 14 se estabelecem, fazem surgir a graga do corpo e da mente que s
pode ser encontrada em alguém educado da forma correta™(p. 137). Aristoteles também
evidenciou a educacdo musical, crendo que gracas a musica as pessoas desenvolvem
6timas aprendizagens pessoais.

Segundo Loureiro (2003), Confucio apresentava a musica como
transformadora da personalidade e da politica, dizendo que o ser humano de boa
estatura deve propagar a musica em busca da perfeicdo e da cultura. Se isso acontecer,
as pessoas poderdo testemunhar que a masica provocou a elevacao e a busca de novos
ideais, que fardo com que surja uma grande nagdo. Ja na ldade Média e Renascenca, a
musica era a base da aprendizagem, incluindo a geometria, a astronomia e a matematica.

A palavra musica vem do grego mousike, que significa “arte das musas”. Os
gregos atribuiam aos deuses sua musica e acreditavam que ela era um meio de chegar a
perfeigéo.

Desde os primordios da civilizacdo grega a musica ja representava uma arte,
uma maneira de pensar e de ser.

Reconhecendo o valor da mdsica surgiu a preocupagdo com a pedagogia da
masica. Ela torna-se, entdo, uma disciplina escolar com o objetivo de preparar cidadaos
para participar e usufruir dos beneficios da sociedade.

Ainda segundo Loureiro (op. cit.), na Grécia Classica, 0 ensino da masica era
obrigatorio, e ha indicios de que ja havia orquestras naquela época. Pitagoras de Samos,
filosofo grego da Antiguidade, ensinava como determinados acordes musicais e certas
melodias criavam reacdes definidas no organismo humano.

“Pitagoras demonstrou que a sequéncia correta de sons, se tocada
musicalmente num instrumento, pode mudar padrbes de comportamento e acelerar o
processo de cura” (BRESCIA, 2003, p. 31).

Platdo (apud CORREIA 2010, p. 137) acredita que “a musica ¢ um instrumento

educacional mais potente do que qualquer outro”. Isso nos mostra que ha tempos a
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musica ja era usada de maneira a enriquecer 0 ensino-aprendizado e ndo so6 de forma
ludica.

Loureiro (2003) afirma que, a0 mesmo tempo em que 0 pensamento grego se
desenvolveu, a disciplina musica também se expandiu e incorporou-se a poesia e as
letras e um dos elementos mais importantes do pensamento musical foi o raciocinio
matematico. Essa relacdo entre matematica e musica se deve ao matematico Pitagoras,
que ampliou suas descobertas para a dimensdo da acUstica sonora.

A musica passa a ser considerada fonte de sabedoria pelos gregos,
indispensavel a educacdo do homem livre. A partir dai, o ensino da musica passou a se
desenvolver e era dividido em trés niveis:

a) Dos sete aos 14 anos, o0 ensino ficava a cargo dos mestres especiais que
ensinavam mausica e ginastica fazendo o aluno ter entendimento também de poesia,
historia, drama, oratdria e ciéncia.

b) O segundo nivel era dos vinte aos trinta anos. Nessa etapa, 0 ensino musical
era voltado aos conhecimentos mais teoricos e as disciplinas que compunham esse nivel
eram astronomia, gramatica e aritmética.

c) No terceiro e Gltimo nivel, o ensino da masica se estendia por mais cinco
anos, os alunos que mais se destacassem tinham um ensino mais dialético, voltado para
0 estudo da Filosofia, os demais seriam militares.

Durante a Idade Média, a Igreja Catolica demonstrou grande interesse pela
mausica, pois acreditava que ela exercia grande influéncia sobre os homens.

Até o final do século XVIII, a musica também foi um dos principais recursos
utilizados pelos jesuitas no processo de escolarizacdo da juventude europeia, com fins
estritamente religiosos.

Loureiro (op. cit.) relata ainda que, no século XX, Pestalozzi e Froebel
defenderam uma educacdo baseada no respeito a natureza humana. Ambos defenderam
um ensino baseado em metodos intuitivos. Esse processo abre caminho para uma
educacdo musical mais voltada para a préatica, ensejando a constru¢do de uma nova
metodologia pela qual o fazer musical, a exploragdo sonora, a expressédo corporal, o
escutar e perceber conscientes, o ato de improvisar e criar, a troca de sentimentos, a
vivéncia pessoal e a experiéncia social propiciaram uma experiéncia concreta antes da
formagé&o de conceitos abstratos.

No final da década de 1930, as propostas de modernizar a maneira de

musicalizar as criangas encontram espaco no Brasil.
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3.1 A musica no Brasil

Nesta secdo sera apresentada uma sintese da evolucdo da masica no Brasil,
conforme Loureiro (2003).

No Brasil, a primeira missdo dos jesuitas foi catequisar os indigenas. Para este
fim, eles eliminaram a musica espontanea dos nativos, ja que eles consideravam essa
musica como rituais de magia. Para evangeliza-los, utilizavam-se do cantochdo e dos
autos (pequenas pecas teatrais de teor moral e religioso), fazendo assim com que a
masica nativa perdesse gradativamente suas caracteristicas.

A musica utilizada nessa catequese passou a integrar o curriculo das escolas e
0s jesuitas criaram uma cartilha musical com a finalidade de contribuir para a
alfabetizacéo.

A musica brasileira sofreu influéncia também dos afrodescendentes. Eles
chegaram ao Brasil como escravos e, em contato com os indios e portugueses, criaram
mdusicas e arranjos instrumentais bem caracteristicos.

No século XVIII, foi criada no Rio de Janeiro uma escola de mdsica para filhos
de escravos, de onde sairam muitos cantores e instrumentistas.

Com influéncia do povo africano, caracterizado por ritmo bem marcado e
melodias curtas, surge o samba, que se concentrou nas favelas.

Em 1847, a disciplina musica € incluida no curso de formacdo de professores
com o proposito disciplinador, apresentando um repertorio de cantigas utilizadas para
introduzir as atividades infantis na escola (musica na hora da entrada, merenda e saida).
Para a escola, o importante era utilizar o canto como maneira de controlar as criancas e
demonstrar o poder da instituicdo.

Nesse contexto 0 que se via era que professores mais antigos nao sabiam
masica e os mais novos lhe atribuiam pouca importancia, mas mesmo assim era de sua
responsabilidade o ensino dessa disciplina nas escolas primarias.

O ensino da musica e o dominio de algum instrumento musical eram vistos
como indispensaveis as mocas de boa familia. Nasce entdo, em 1841, o Conservatorio
Musical do Rio de Janeiro, hoje Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

No dia 18 de abril de 1932, o Presidente Getulio Vargas, assinou o decreto n°

18.890, tornando o canto orfednico obrigatdrio nas escolas publicas do Rio de Janeiro.
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No mesmo ano, criou 0 Curso de Pedagogia da Musica e Canto Orfedo dos Professores
do Distrito Federal.

Esse Projeto Politico-Musical tinha a intencdo de fazer com que todos os
alunos, principalmente os da rede publica, participassem cantando da exacerbacdo
nacionalista que entdo reinava no pais. Assim, por meio das grandes concentracdes dos
desfiles escolares, da congregacdo de massas de alunos, exaltava-se o sentido da
coletividade, do patriotismo e da disciplina. O canto orfednico era utilizado nas grandes
comemoracdes civicas. Essas apresentacdes, que eram verdadeiros espetaculos corais,
destacavam-se em grandes feriados nacionais, que eram apresentados em estadios de
futebol ou no péatio do Ministério de Educacdo e Cultura. Eram mais de quarenta mil
vozes infanto-juvenis e mil bandas de musica num mesmo concerto.

Em 1936, como representante do governo brasileiro, Villa Lobos participa com
Antonio Sa Pereira, de um congresso de educacdo musical. Na mesma ocasido Villa
Lobos fez uma conferéncia, na qual expds seu trabalho e a filosofia que o orientava. Ele
afirmava que pela educacgdo e pelo canto o pais se transformaria numa grande nagao.
Varios projetos objetivando a organizacdo do ensino e a propagacdo da musica em todas
as formas e niveis foram apresentados na época. Entre eles, destacou-se o projeto de
Mario de Andrade (1938 e 1939), onde havia “as bases para uma entidade federal
destinada a estudar o folclore musical brasileiro, propagar a masica como elemento de
cultura civica e desenvolver a musica erudita nacional” (op. cit., p. 59).

A partir da constituicdo de 1937, o governo adota uma série de medidas,
visando favorecer a ampliacéo e a divulgacdo da masica brasileira. No entanto, mesmo
com essas medidas, o canto orfednico se deparou com varias dificuldades para sua
implantacdo, inclusive a dificuldade de oferecer uma formacdo adequada aos
professores.

Em 1945, com o fim do Estado Novo, diminuiu a pratica do canto nas escolas e
consequentemente, da educagdo musical. Em uma tentativa de incentivar o canto
escolar, e evitar o fim do ensino do canto nas escolas, foi criada a Comissdo Consultiva
Musical, com o intuito de manter o nivel do material pedagdgico musical que as escolas
utilizavam. Com a queda de Vargas e o fim do Estado Novo, o canto orfednico
continuou presente como disciplina nas escolas. Porém, o valor que era atribuido
diminuiu, devido a necessidade de se eliminar tudo que pudesse ser associado ao regime

autoritario.
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Em meados da década de 1940, ocorre ndo s6 o fim da ditadura Vargas, mas o
término do movimento modernista, que era a origem dos grandes momentos da
educacdo musical. Com a diminuicdo do efeito do modernismo, surgiu no cenario
artistico um novo movimento, que trouxe uma nova maneira de ensinar a musica. O
choque desse novo discurso com o canto orfednico foi grande e, como o canto orfednico
ja ndo apresentava a mesma eloquéncia, a adesdo dos professores de mdsica a essa nova
proposta deveu-se ao fato de que o canto orfednico ja ndo apresentava a mesma
importancia dos anos anteriores e a uma maior identidade com a nova metodologia, ja
que ela ndo exigia dos professores, inseguros e pouco preparados, nenhum tipo de
conhecimento especifico. Esse novo fazer pedagdgico-musical abriu espago para uma
nova concepgdo no ensino das artes, culminando na fuséo das diversas linguagens
artisticas num todo.

Nessa época, especialistas se opuseram a Educacdo Musical existente,
enquanto as escolas publicas de Musica e Conservatérios defendiam uma postura
tradicional. Mesmo com resisténcia das instituicdes formais, 0 movimento de renovagéo
ndo para e, em 1948, é criada no Rio de Janeiro, a Escolinha de Arte do Brasil, onde se
pregava uma filosofia de educacédo criadora, visando a integracdo da atividade artistica
no processo educativo, e essa filosofia se estendeu por todo o pais. A Escolinha unificou
a Arte-educacdo a um projeto que surgia em oposicao as formas tradicionais de ensino
de arte. Esse projeto logo se expandiu e, em 1958, ja funcionavam vinte dessas escolas,
espalhadas pelo pais. A nova concepcao de Arte-educacao se incorporou a propostas da
Escola-Nova, propostas estas que se apoiavam na crenga da espontaneidade criativa e
expressiva, que davam maior énfase a atividade do aluno, que passou a ser o centro do
processo ensino-aprendizagem. O ensino da masica passa a ter uma nova metodologia,
baseado num ensino intuitivo e ativo, com énfase no aluno.

O movimento artistico que se iniciou nos anos 60 rompeu a tradi¢do, levando a
arte para as ruas, aproximando a arte das massas. As manifestacdes decorrentes desta
aproximacdo fizeram com que a mdsica popular e a de vanguarda se unissem,
possibilitando a vivéncia de novas formas de expressao artistica. Nesse momento, a
Arte-educacédo aproxima-se da escola publica, e a musica propriamente dita aproxima-se
da danca e do teatro, misturando as linguagens artisticas.

Ja na década de 1970, o ensino da mdsica nas escolas sofre um abalo com a
retomada do autoritarismo. O governo militar promulga uma nova lei de ensino (lei n°

5.692/71) fazendo com que as escolas tenham alteragcbes em seus curriculos. Assim, a
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disciplina de musica é integrada as disciplinas de artes plasticas e teatro, formando a
disciplina Educacdo Avrtistica, estabelecida pela lei n°5.692/71, em seu artigo 7°.

Porém, o que ocorreu com a disciplina de Educacdo Artistica foi uma
interpretacdo equivocada, ocasionando assim a diluicdo dos contedos especificos de
cada area. Essa pouca importancia a disciplina ocorreu devido a filosofia em que se
baseava a politica educacional do momento, que tinha como preocupagdo principal a
entrada imediata do individuo no mercado de trabalho. Nesse cenério, o papel da
Educacao Artistica tem pouco valor e sé € incluida na grade de disciplinas obrigatérias
por causa da tradicdo humanistica, presente na educacéo brasileira.

Com o fim do regime militar no inicio dos anos oitenta, volta-se a discutir o
Sistema Educacional Brasileiro e, apds oito anos de discussdes € promulgada, em 1996,
uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional- Lei n°9.394/96, que
reafirma os compromissos do estado em relacdo a oferta da escola, reorganiza o sistema
escolar de maneira a ampliar o tempo de escolaridade obrigatério.

Para cumprir essas determina¢Ges o Ministério da Educacdo organizou, por
meio de pesquisas realizadas na comunidade escolar, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) baseados no Conselho Nacional de Educacdo. Os PCNs trazem
orientacbes para cada area do conhecimento que compde obrigatoriamente o ensino
(Lingua Portuguesa, Matematica, Conhecimentos Histdricos e Geogréficos, Ciéncias,
Lingua Estrangeira, Educacdo Fisica e Artes, nas linguagens: Mdsica, Teatro, Danca e
Artes Visuais). Mesmo ndo sendo obrigatdrios, os PCNs visam estabelecer uma politica
de ensino para o pais, além de favorecer reestruturacdes de propostas educacionais para
preservar as especificidades locais e autonomias das diferentes estancias do governo.

Quanto aos contetdos da musica, os PCNs apontam trés eixos norteadores:
experiéncias do fazer artistico (producdo), experiéncia de fruicdo (apreciacdo) e
reflexdo. A interpretacdo e o desenvolvimento dos contetdos propostos pelos PCNs irdo
depender do entendimento de cada profissional que deve se utilizar de suas habilidades
e criticidade para colocar as orientaces em pratica.

A mencdo a musica como componente curricular ndo garante uma
mudanca na atual situacdo. Envolve desde politicas publicas, até
um melhor entendimento do papel da mdsica na formagdo da
crianca e do jovem. Tudo isso exige uma retomada em
profundidade da questdo, tendo em vista um entendimento do que
seja educacdo musical. (LOUREIRO, 2003, p. 77).
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Assim percebemos que existe a necessidade de saber como se encontra a
Educacdo Musical no momento, e como ela esta sendo vista pelos estudiosos e pelos
educadores musicais. Pois, mesmo sabendo que a mudanga ndo depende unicamente
deles, eles possuem um papel fundamental para a conscientizacdo da sociedade sobre

o0 valor da mdusica para o aprendizado.

3.2 A musica nas escolas

Como afirma Loureiro (2003), ha vérias décadas a Educacdo Musical encontra-
se ausente das escolas brasileiras. Essa auséncia ocorreu por varios motivos, entre 0s
quais merece destaque sua perda de identidade como disciplina. Hoje a Educacdo
Musical enfrenta inimeros problemas, sendo que os de maior relevancia séo a falta de
sistematizacdo do ensino de musica nas escolas de Ensino Fundamental e o
desconhecimento do valor da Educacdo Musical como integrante do curriculo escolar.

A musica, embora seja uma ferramenta de grande valor para auxiliar no ensino-
aprendizagem, segundo Hentschke (1991 apud LOUREIRO, 2003) é utilizada hoje, na
educacdo, apenas com carater de atividade ludica, descontextualizada da realidade
cotidiana dos alunos e sem consequéncia educativa.

Segundo Brito (2003), encontramos nas escolas atualmente um uso excessivo
da prética do cantar, mas que é introduzido de modo inconsciente e mecanico,
restringindo-se a reproducGes do que se veicula na midia ou as mdsicas ditas
pedagogicas. Muito utilizadas também sdo as “musiquinhas” ensaiadas para datas
comemorativas, como o Dia das Maes ou Festa Junina, mas como sdo aplicadas de
maneira mecanica nada acrescentam no aprendizado das criancas.

Figueiredo (1999) ressalta a importancia da musica e afirma que ela ndo deve
ser tratada exclusivamente como uma aula ou um momento em que se preparam festas
das escolas. Acrescenta que, por mais que a atividade musical faca parte da escola,
necessita assumir um papel relevante enquanto forma de conhecimento e isto sO sera
possivel a partir da incluséo da disciplina e da sua continuidade no Ensino Fundamental
e Médio. O autor destaca que em paises com mais tradi¢do que o Brasil no campo da
educacdo, a musica recebe destaque nos curriculos, como € o caso do Japdo e dos paises

Nordicos. Nesses paises, 0 educador tem, na sua graduacgdo profissional, um espaco
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consideravel dedicado a sua formagdo musical, inclusive com a pratica de um
instrumento, além do aprendizado de um grande nimero de cances.

Percebe-se, portanto, que existe uma necessidade de se aprimorar as
organizagOes curriculares para que cada linguagem artistica tenha presenca garantida
nelas, de forma digna e real. Para tanto, é preciso investir significativamente na
formacdo estética e musical dos professores, para que os alunos possam usufruir
integralmente dos beneficios da musica, e que ndo se formem tendo uma viséo estreita

do que a musica é capaz de proporcionar.
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4 ALFABETIZACAO

Antes de discorrermos sobre o uso da musica na alfabetizacdo, é necessario
apresentarmos uma breve revisao sobre esse processo.

Segundo Bechara (2009, p. 33), “alfabetizagdo é a a¢do ou efeito de alfabetizar
[...] alfabetizar ¢ ensinar a ler ¢ escrever”.

Alfabetizacdo ¢ um termo utilizado no Brasil a partir do século XX e denomina
0 ensino da leitura e escrita na fase inicial de escolarizacdo (MORTATTI, 2009).
Fazendo um breve apanhado sobre a historia da alfabetizacdo no Brasil, essa autora
analisa que durante o Império, o ensino da leitura e escrita era préatica cultural restrita ao
lar, e de forma informal e precéaria nas poucas escolas existentes (aulas régias). Mas,
com a Proclamacdo da Republica no fim do século XIX, junto com a necessidade da
instauracdo de uma nova ordem politica e social no pais e visando o preparo das novas
geracOes, a escola torna-se instrumento de modernizagéo e progresso do Estado-Nacéo,
pretendendo assim proporcionar “esclarecimento das massas iletradas” (p. 2). Da
metade do século XIX até o inicio da década do século de 1890, o ensino da leitura e
escrita dava-se mediante ao método de marcha sintética que podiam ser definidos como:
de soletragdo (partindo do nome das letras); do fénico (partindo dos sons
correspondentes as letras); e de silabacdo (emissdo de sons partindo das silabas).
Somente apo6s terem conhecido as letras, os sons em silabas e as familias silabicas,
ensinavam-se frases isoladas ou agrupadas. Quanto a escrita, 0 ensino dava-se mediante
0 uso de cdpias, ditados e formacdo de frases, com énfase ao desenho correto das letras.
No periodo de 1876 a 1890, passa a ser utilizado o “método Jodo de Deus”, também
conhecido como método da “palavra¢do” ou analitico, que consistia em iniciar o ensino
da leitura pela palavra e dela partir para a formacéo fonética e as letras. Mas, a partir dai
surge uma disputa entre os defensores desse método e aqueles que continuavam a
defender e utilizar os métodos sintéticos: da soletracdo, fénico e da silabacdo. Com essa
discussdo, passa-se a utilizacdo de diversos métodos e ndo apenas um, tendo como
principal objetivo o ensino da leitura e da escrita, de forma subordinada as questdes de
ordem linguistica da época. A partir de meados da década de 1920 se tornou cada vez
maior a resisténcia dos professores quanto a utilizagdo do método analitico (processo de
palavracdo e sentenciagdo) comecando assim uma busca por novas propostas de solucgéo

para os problemas do ensino e aprendizagem iniciais da leitura e da escrita. O método
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de ensino deveria ser subordinado ao nivel de maturidade das criancas em classes
homogéneas. A partir da década de 1980, a tradicdo passou a ser questionada, ja que
surgiram novas urgéncias politicas e sociais, que acompanharam as propostas de
mudanca na educacdo, buscando-se enfrentar em especial o fracasso das escolas na
alfabetizacdo das criancas.

Dentre os autores mais atuais, temos Soares (2004), para quem alfabetizacdo é
a aprendizagem do sistema de escrita. Ou seja, alfabetizado é aquele que domina o
sistema de escrita. A autora afirma também que atualmente no Brasil, segundo dados
apresentados pelas pesquisas realizadas pelo PNAD (Pesquisas Nacionais por
Amostragem de Domicilios), o conceito de alfabetizacdo € definido pelo critério de anos
de escolarizagdo, em funcdo dos quais se caracteriza o nivel de alfabetizacdo funcional
da populacdo, ficando implicito nesse critério que apo6s alguns anos de aprendizagem
escolar, o individuo tera ndo s6 aprendido a ler e escrever, mas também a fazer uso da
leitura.

Dados do Instituto Nacional de Estatistica e Pesquisa em Educagdo (INEP)
indicam que os indices alcancados pela maioria dos alunos de 4% série do ensino
fundamental ndo ultrapassam os niveis “critico” e “muito critico”. Isso quer dizer que,
mesmo para as criangas que tem acesso a escola e que nela permanecem por mais de
trés anos, ndo ha garantia de acesso autbnomo as praticas sociais de leitura e escrita
(COLELLO, 2003)

Em material elaborado pelo Ministério da Educacdo e Cultura (MEC),
destinado ao Programa de Formacdo de Professores Alfabetizadores, encontra-se a
seguinte afirmagao:

Infelizmente, ndo é injusto afirmar que, ao longo da historia, a escola
brasileira tem fracassado em sua tarefa de garantir o direito de todos a
alfabetizagdo. Em um primeiro momento, porque o acesso a escola
ndo estava assegurado a todos; depois, porque, mesmo com a
democratizacdo do acesso, a escola ndo conseguiu — e ainda ndo
consegue — ensinar efetivamente todos os alunos a ler e escrever,
especialmente quando provém de grupos sociais ndo letrados
(BRASIL, 2001, p. 9).

Sobre a escrita, Ferreiro e Teberosky (1999) afirmam que aprender a escrever
ndo € apenas um processo cognitivo, mas também uma atividade social e cultural,
essencial para a criagdo de vinculos entre cultura e conhecimento. Para as autoras, ndo
se trata simplesmente da aquisi¢do de uma técnica de transcri¢do, mas de um processo

de apropriacdo de um objeto socialmente constituido. De acordo com as autoras, 0
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processo de aprendizagem ocorre mediante estimulos que atuam no desenvolvimento
humano. Essas ideias pautam-se nos esquemas de assimilacdo desenvolvidos por Piaget.

Para Piaget (apud FERREIRO; TEBEROSKY, 1999), o conhecimento se d&
mediante a interacdo homem-meio, sujeito-objeto. Para que o conhecimento seja
construido, é necessario uma equilibracdo de dois mecanismos: assimilacdo e
acomodacdo. Sendo que a assimilacéo é a necessidade do individuo incorporar 0s novos
aprendizados em seu esquema cerebral e a acomodacdo é a capacidade do individuo
modificar os esquemas ja existentes a fim de assimilar os novos conhecimentos. A
diferenca entre método de ensino e processo de aprendizagem tem sua justificativa
tedrica baseada nessa teoria de Piaget, ja que ambas se ddo pelos principios basicos dos
estimulos que sdo transformados pelo sistema de assimilagdo do sujeito que somente
apos a interpretacdo do estimulo o sujeito justifica sua conduta.

Como relata Lerner (2002), ensinar a leitura e a escrita € algo que ultrapassa a
alfabetizag&o no seu sentido estrito. Formar todos os alunos como praticantes da cultura
escrita quer dizer reconstruir o objeto de ensino, tendo por base as praticas sociais de
leitura e escrita, fazendo assim com que a escola funcione como uma micro comunidade
de leitores e escritores. Entdo o desafio da escola deve ser formar praticantes da leitura e
da escrita e ndo apenas sujeitos que possam “decifrar” o sistema de escrita.

De acordo com o Guia de Planejamento e Orientagdes Didaticas do Professor
Alfabetizador (SAO PAULO, 2009), é funcdo da escola criar um ambiente inspirador
para 0 uso da leitura, fazendo com que os alunos tenham acesso a uma imensidade de
textos com os varios géneros existentes. Os alunos devem ser levados a identificar e
refletir sobre os diferentes usos sociais desses géneros. Ler e escrever ndo devem ser
atividades encaradas como decifracdo de codigos, ja que a lingua ndo é um codigo, mas
como um ato que nos da a capacidade de interagir com a cultura da autonomia. A
lingua é um sistema discursivo que se organiza no uso e para 0 uso, escrito e falado,
sempre de maneira contextualizada. Mas, antes de ler e escrever existe a necessidade da
apropriacdo do sistema de escrita que envolve aprendizagens especificas como:
conhecimento do alfabeto, a forma grafica das letras e o seu valor sonoro.

Para Ferreiro (2001), a escrita é importante na escola, porque é importante fora
dela e ndo o contrario. Sendo assim, é possivel afirmarmos que com o dominio da
leitura e da escrita qualquer pessoa torna-se capaz de ser livre e de usufruir do seu

conhecimento.
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Ultimamente, muitos pesquisadores ressaltam a importancia da consciéncia
fonoldgica no aprendizado da leitura e da escrita. Basso (2007) define consciéncia
fonoldgica como a habilidade de reflexdo sobre a estrutura sonora, assim como ter
consciéncia das diversas segmentacdes da linguagem oral. Essa habilidade envolve a
capacidade de reconhecer e produzir manipulagdes silabicas e fonémicas, como rimas,
segmentacdes de palavras, andlises, sinteses, reversGes. Pedagogicamente, essas
habilidades sdo desenvolvidas em atividades como trava-linguas, contar o nimero de
silabas, reconhecer a silaba inicial medial ou final de uma palavra, formar novas
palavras a partir de outras.

Enquanto que a alfabetizacdo se ocupa da aquisicdo da escrita por um
individuo, ou grupo de individuos, o letramento focaliza os aspectos sdcio historicos da
aquisicdo de uma sociedade (TFOUNI, 1995, p. 20).

Compreendemos assim que a alfabetizacdo € o processo pelo qual se adquire o
dominio de um cddigo e das habilidades de utiliza-lo para ler e escrever, ou seja: o
dominio da tecnologia - do conjunto de técnicas- para exercer a arte e ciéncia da escrita
denomina-se Letramento que implica habilidades varias, tais como: capacidade de ler ou

escrever para atingir diferentes objetivos (RIBEIRO, 2003).
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5 A MUSICA COMO LINGUAGEM PEDAGOGICA

A musica é muito mais que um simples conjunto de sons que se unem
em uma melodia. Ela penetra nossa pele, provoca arrepios de prazer
ou nos faz mergulhar em doces lembrangas. Algumas melodias nédo
nos tocam, enquanto outras nos atingem diretamente — e podem até
mesmo transmitir significados concretos. ‘O cérebro de todo ser
humano se interessa muito por informacBes musicais e €
extremamente habilidoso em compreender seu significado’, explica
Stefan Kolsch, do Instituto Max Planck de Ciéncias Cognitivas e
Neuroldgicas, em Leipzig. Kdlsch investiga a ligagdo entre a musica e
a fala. O musico e psicélogo descobriu que o cérebro ndo faz grande
diferenca entre as duas: ambas sdo trabalhadas na mesma regido.
(SCHALLER, 2005, p. 64-69 apud CORREIA, 2010, p. 135).

Ao analisarmos essa afirmacéo, é possivel perceber que a masica ndo deve ser
tratada meramente como algo cultural e que ndo pode ser utilizada para qualquer outro
fim. O que se constata, é que a educacdo escolar influencia a base da formacdo de
qualquer pessoa e, portanto, deve utilizar as inimeras possibilidades de ensino
existentes, deve ser criativa, aberta a analise dos varios métodos e ferramentas que
venham agregar valor a sua funcéo.

As criancas sdo extremamente abertas a0 mundo e a seus inimeros recursos de
interacdo social, o que nos permite afirmar que a musica pode e deve ser utilizada em
varios momentos do processo ensino-aprendizagem.

De acordo com Avelar (1995 apud PRADO; FIGUEIREDO, 2005), é correto
afirmar que a masica € um excelente recurso estimulador para o desenvolvimento da
leitura de textos e das hipoteses de escrita. Pois a musica, como atividade criativa, pode
naturalmente favorecer o aparecimento de situacGes problema, propondo novas formas
de utilizacdo e manuseio da linguagem e propiciando a construcdo de hipoteses de
escrita.

“As criangas podem perceber, sentir e ouvir, deixando-se guiar pela
sensibilidade, pela imaginacdo e pela sensagdo que a musica lhes sugere e comunica.”
(BRASIL, 1998, p. 65). Isso nos faz crer que a alfabetizac¢do torna-se um processo mais
produtivo a agradavel para as criangas mediante a utilizacdo da musica, propiciando que
a assimilacé@o desse novo conhecimento ocorra de forma mais natural.

A musica é um elemento presente em todas as culturas e agrada as criangas,

além de enriquecer suas experiéncias. Como relata Brito (2003), a Educagdo Musical
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ndo deve visar a formacdo de possiveis musicos do amanhd, mas sim a formacao
integral das criangas do hoje.

O universo escolar cheio de sons, de musicas e can¢des mesmo que infantis, na
maioria das vezes, ndo sdo assim percebidos pelos professores inseridos nesse contexto.

Falta compreensdo, ndo s6 dos beneficios que a musica pode proporcionar, mas
também de que através dela € possivel, no ensino-aprendizagem, resgatar inimeras
facetas do processo educacional, como a emogéo e a criatividade, as quais podem se
tornar um conteudo interdisciplinar de grande valor.

Correia (2010) afirma que através da musica é possivel trabalhar em varios
momentos do ensino-aprendizado, que a musica é um instrumento essencial na busca do
conhecimento e que sempre é levado até as pessoas de maneira ludica, criativa, emotiva
e cognitiva. O autor ainda ressalta que o uso da musica, além de acelerar o aprendizado,
tem a capacidade de incentivar a participacdo, a cooperacao e a socializacdo. Mas antes
disso existe a grande necessidade de rever os métodos que servem de orientacdo para as
varias atitudes didatico-pedagogicas dos contetdos disciplinares.

Pedagogicamente, através da criatividade, a linguagem musical oferece
possibilidades interdisciplinares, enriquecendo o processo educacional. Como observou
Correia (2010), a linguagem, principalmente a textual, que a sociedade utiliza, pode ser
potencializada por meio de uma linguagem musical que serve a processos de ensino-
aprendizagem e a elaboracdo de metodologias alternativas e importantes a educacéo.

Jeandot (1990) afirma que a finalidade da mdsica na escola ndo é tanto
transmitir uma técnica particular, mas sim desenvolver nos alunos o gosto pela musica e
a aptiddo para captar a linguagem musical e expressar-se através dela, além de
possibilitar seu acesso ao imenso patriménio musical que a humanidade vem
construindo.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais,

[...] As oportunidades de aprendizagem de arte, dentro e fora da
escola, mobilizam a expressdo e a comunicacdo pessoal e ampliam a
formag&o do estudante como cidad&o, principalmente por intensificar
as relacBes dos individuos tanto com seu mundo interior como com 0
exterior. (BRASIL, 1998, p. 19).

Figueiredo (2007) afirma que €é preciso aprimorar as organizacdes curriculares
e gque cada linguagem artistica tenha presenca garantida de forma digna e real. Integrar
musica as atividades educacionais ndo quer dizer cantar para decorar férmulas

matematicas ou datas civicas, ou ainda cantar para aprender elementos gramaticais de
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idiomas estrangeiros, mas, sim, incorporar efetivamente a musica como experiéncia
educacional que permita aos individuos se relacionarem com esta forma de expressao
humana.

A atual LDB (Lei 9394/96) determina que a Arte, em todas as suas linguagens
(Teatro, Danca, Artes Plasticas, Mdsica), € um componente curricular obrigatorio em
todas as séries do ensino fundamental. (BRASIL, 1996). Integrada as demais
disciplinas, a Mdusica se insere no contexto da educacdo regular como uma das
linguagens artisticas que tém o dever e a responsabilidade de educar.

A musica também se constitui em campo especifico de atuacdo profissional.
Pelo seu potencial para desenvolver diferentes capacidades mentais, motoras, afetivas,
sociais e culturais de criancas, jovens e adultos, a musica se configura como veiculo
privilegiado para se alcancar as afinidades educacionais almejadas pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. (BRASIL, 2006).

Para Avelar (1995 apud PRADO; FIGUEIREDO, 2005), acredita-se que a
musica poderd influenciar positivamente no desenvolvimento da escrita, aproximando o
sujeito de seu objeto de conhecimento, de maneira diversa da situacdo formal de
alfabetizacdo escolar.

Segundo Brito (2003), a musica constitui-se em representacdo do real pelo
som, definindo-se assim, em jogo simbdlico da crianga. As brincadeiras cantadas
infantis sdo talvez, umas das primeiras experiéncias da crianga com jogos com regras.
Essa brincadeira constitui-se em fazer entrar em molde ritmico uma frase. A autora
afirma que a partir do momento em que a crianga aproxima-se da etapa do jogo com
regras, a musica oferece um vasto campo para a sistematizacdo e organizagdo do
conhecimento. Ao se trabalhar mdsica com as criangas, deve-se considerar que a musica
€ um processo continuamente em construcdo, que lhes permite perceber, sentir,
experimentar, imitar, criar e refletir. Por isso, um trabalho pedagdgico que envolva a
masica deve ser em contextos educativos, deve incluir todos os alunos e ndo s6 0s que
demonstram “dom”. Deve envolver a crianca de forma integral e, como linguagem,
deve ser ministrada de forma orientada, de modo a provocar reflexdes, em um contexto
de respeito, valorizacdo e estimulo a cada aluno. Ao se trabalhar a alfabetizagdo com
musica é possivel, além de cantar, brincar com a voz, explorando possibilidades sonoras
diversas: imitar vozes de animais, ruidos, 0 som das vogais e das consoantes (com a

preocupacéo de enfatizar a formacdo labial), entoar movimentos sonoros, etc.
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A autora acrescenta que nesse trabalho de musica na alfabetizagdo é necessario
considerar a escolha do repertdrio musical, acrescentando que “¢ aconselhavel
aproveitar as contribuicfes que as préprias criangas trazem o que nao significa trabalhar
apenas com as musicas veiculadas pela midia, que costumam ser, infelizmente, as

menos indicadas pela realizac¢ao do trabalho” (Brito ,2003,p. 94).
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6 DISCUSSAO

A musica é algo que alegra, emociona e traz lembrancas. Algo tdo interessante
assim sO pode ser de grande utilidade em todas as areas em que for inserido, e na
educacdo ndo poderia ser diferente. Tudo o que chama a atencdo das criancas, faz com
que elas queiram aprender e, na maioria das vezes, faz com que elas aprendam
espontaneamente, sem se sentirem pressionadas. A musica pode se tornar muito mais
que uma ferramenta para o ensino-aprendizagem. Pode ser um instrumento permanente,
para que o professor enxergue os resultados obtidos, e os alunos se sintam satisfeitos
com o que produziram.

Como ja foi citado anteriormente, Correia (2010) afirma que a musica traz a
possibilidade de se trabalhar os varios momentos do ensino-aprendizado e que pode ser
levado até as pessoas de maneira ladica, criativa, emotiva e cognitiva. Sendo assim,
entendemos que realmente a musica € um instrumento de facil acesso e de grande
abrangéncia, que pode fazer com que os alunos aprendam de maneira mais rapida e
eficaz. E que facilita ainda, inumeras possibilidades de ensino aos educadores-
alfabetizadores.

Da mesma maneira, Figueiredo (1999) destaca que a musica ndo deve ser tratada
como um momento onde se prepara as festas da escola, pois o papel dela é fundamental
no ensino e, s6 depende das escolas assumirem um papel relevante perante o ensino da
mausica, j& que € nas escolas a formacdo da base para o conhecimento de qualquer
pessoa.

Fica-nos claro que o ensino da musica ndo é s6 uma obrigagdo da escola, mas
também um direito das criangas, para que possam se desenvolver integralmente
usufruindo das vérias culturas existentes em nossa sociedade.

Assim, conduzir este trabalho até aqui nos fez compreender que a mdsica
realmente € algo de grande utilidade para a alfabetizacdo e que, através dela, pode-se
levar o aluno a aprender a ler e a escrever de maneira mais prazerosa e significativa.
Que com um trabalho ladico, o aluno se sente mais a vontade e mais apto para assimilar
0 contelido a ser ensinado.

Pela reviséo historica feita neste estudo, constatou-se que o ensino da musica

era obrigatorio nas escolas, pois a ela era creditado o poder de se chegar a perfeicéo.
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Seu uso foi estendido ao ensino da Matematica, visto que o raciocinio matematico é
amplamente utilizado na aprendizagem da musica (BRESCIA, 2003; CAMPBELL;
DICKSON, 2000 apud CORREIA, 2010; LOUREIRO, 2003).

Os PCNs apontam para o ensino de musica alguns eixos norteadores. Porém,
como os contetidos dos PCNs ndo sdo obrigatorios, as propostas que constam neles
dependem inteiramente do discernimento e da compreensdo dos profissionais que irdo
utilizar e colocar essas propostas em pratica. (LOUREIRO, 2003).

Assim, acreditamos que os educadores deveriam aproveitar a obrigatoriedade
do ensino da masica no Ensino Fundamental (Lei n°® 11.769 de 18 de agosto de 2008)
para buscar uma forma de utilizarem-se conscientemente dos beneficios da musica
como uma ferramenta de apoio e complemento aos contetdos escolares. Mais
especificamente na Alfabetizacdo, que é o foco deste trabalho, apoiamo-nos nas
pesquisas de Ferreiro e Teberosky (1999 apud PRADO; FIGUEIREDO, 2005), que
reconhecem nos estudos de Piaget a importancia da interacdo entre 0 homem e o meio.

Vaérios autores tém apontado a importancia da musica no desenvolvimento
escolar, por suas caracteristicas de auxiliar no desenvolvimento da memoria, no
manuseio da linguagem, colaborando com a construcao das hipéteses de escrita. Além
disso, a musica colabora enormemente no desenvolvimento da sensibilidade, da
imaginacdo, da criatividade, que s&o elementos fundamentais para qualquer
aprendizagem e, indo mais além, na formacéo integral do ser humano. As situacdes em
que se usa a mausica, na sala de aula, incentivam a socializacdo, a cooperacdo e a
participacdo dos alunos. Sendo que, o ensino da musica ndo deve ser resumido ao
ensino de técnicas, mas sim de possibilitar as criancas conhecimento de um patrimoénio
cultural, construido pela humanidade. (AVELAR, 1995 apud PRADO; FIGUEIREDO,
2005; BRASIL, 1998; BRITO, 2003; CORREIA, 2010; JEANDOT, 1990).

Como continuacao dessa pesquisa seria interessante o aprofundamento no campo
da mdsica e como a crianca se apropria dela para a construcdao do conhecimento, ainda
assim verificar através de pesquisa de campo se a musica realmente acelera o processo

de alfabetizagéo ou néo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar este trabalho, pretendiamos apenas enfatizar a importéncia da
masica na escola, tendo por base a Lei n° 11.769 de 18 de agosto de 2008. Todavia, no
decorrer de nossas pesquisas bibliograficas, constatamos que a musica na escola é muito
mais que uma lei. Verificamos que ela é algo riquissimo, e & muito triste saber que nédo é
utilizada de maneira a acrescentar algo nas aulas, seja como instrumento, ferramenta ou
mesmo como disciplina.

Desde muito nova, a crianca desenvolve, atraves da mdsica, suas percepcdes
auditivas compreendendo a importancia do som e do siléncio e, por essa percepcao, a
crianga ao ser ensinada com o auxilio da musica, consegue captar de maneira muito
mais rapida o que est4 sendo ensinado.

No transcorrer deste trabalho, fomos percebendo que a musica esta presente na
vida da crianca, que ela a recebe de maneira espontanea e que por ela é possivel
explorar o universo da alfabetizacdo de modo prazeroso.

Sabemos da grande importancia da alfabetizacdo na vida de qualquer pessoa e
que ela se constitui a base de todo aprendizado. Podemos constatar que quando
realizada com utilizacdo de recursos variados, alcanca dimens6es ainda maiores do que
a que se era esperada no inicio. Quando se aprende ludicamente, o aprendizado se torna
mais rapido e o que se aprende quase nunca € esquecido, além de ser algo que nédo é
visto como obrigacdo, mas sim, como algo prazeroso, divertido, que faz com que as
criancas queiram aprender, faz com que elas esperem pelo momento do aprendizado.

A musica permite aos professores o trabalho interdisciplinar, facilitando a
aprendizagem, fixando assuntos, unindo “o util ao agradavel”.

A forma agradavel e prazerosa de explorar o universo da musica deve ocorrer
por meio de brincadeiras, pois quando as criancas brincam, observa-se a satisfacdo que
elas experimentam ao participarem das diversas atividades. N&o s&o raros os sinais de
alegria e 0s risos sdo uma constante.

Neste processo ludico, a crianga consegue conjugar seu mundo de fantasia
com a realidade, sem perceber que elas estdo adquirindo, neste momento, Vvarios
conhecimentos. Na alfabetizacéo, a utilizacdo da musica faz com que a crianca aprenda

e amplie seu vocabulario, fazendo comparacdes com a sua realidade.
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Baseado nesses dados podemos concluir, que em uma sociedade que a cada dia
torna-se mais fundamentada na leitura e na escrita, o professor tem a incumbéncia de
estimular e proporcionar ao educando essa aprendizagem.

Acreditamos que a mdsica, tornando-se uma linguagem pedagdgica, traz
consigo grande relevancia. Além de trazer todas as vantagens citadas aqui, faz com que
seja possivel trabalhar todos os contetdos da alfabetizacdo de forma inovadora, muito
criativa e a aprendizagem ndo se torna cansativa.

Dessa forma, esperamos que a Lei n° 11.769 de 18 de agosto de 2008 seja um
meio de aumentar as possibilidades de ensino e ndo seja vista pelos educadores como
uma obrigacdo como algo que deva ser cumprido sem enxergar a imensiddo de

possibilidades que a obrigatoriedade da musica no ensino carrega consegue.
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APENDICE - ALGUMAS ATIVIDADES QUE POSSIBLITAM O USO DA
MUSICA

12 Atividade — Reconhecendo e construindo frases.

Atividade adaptada de: BRITO, T. A. de. Musica na Educagéo Infantil. S&o Paulo:
Petropolis, 2003.

A mausica a ser trabalhada ¢ o “Samba-Lelé”, samba de roda presente em quase

todo territdrio nacional e que possibilita a construcéo de frases musicais.

E uma atividade indicada para se trabalhar exercicios de percepcéo e analise, até
mesmo com outras can¢des. Essa musica permite que se faca o fraseado musical que,

nesse caso, é composto de duas partes: pergunta e resposta.

Justificativa: O trabalho com esta musica possibilita a construcdo de frases
musicais, serve também como ponto de partida para a realizacdo de atividades similares,

de percepcdo e de analise, durante o trabalho com outras cangdes.
Publico alvo: criangas no inicio da alfabetizagéo.

Obijetivo: O objetivo dessa atividade é que a crianga desenvolva, de forma ludica
e descontraida a leitura, reconhecendo as silabas que serdo marcadas pelo compasso da

cancdo, também € possivel trabalhar o cantar, dancar, dramatizar, etc.

Desenvolvimento:

32

Inicie a atividade cantando para a turma a cancdo “Samba-lelé”, buscando um
modo particular de interpretar, de representar a situacdo. A primeira estrofe fala apenas
do Samba-lelé, mas as seguintes propdem um didlogo: estaria o Samba-lelé

conversando com a morena bonita?

Samba-lelé t& doente
Ta co’a cabega quebrada
Samba-lelé precisava
E de umas boas lambadas.

Samba, samba, samba, 0 lelé (bis)
Pisa na barra da saia 0 lelé
Olhe, morena bonita
Onde é que vocé mora?
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Moro na praia formosa
Mas eu de 14 vou-me embora.

(Refrao)

Olhe morena bonita
Como é que se namora
P&e um lencinho no bolso
Deixa a pontinha de fora.

(Refrao)

Olhe, morena bonita
Como € que se cozinha
Bota a panela no fogo

Vai conversar co’a vizinha.

A percepcdo das frases (conforme a orientacdo anterior) pode ser trabalhada com
as criangas durante a interpretacdo da cang@o: um grupo canta a frase 1 (pergunta) e o
outro responde (frase 2). O refrdo pode ser cantado por todo o grupo e deve ser
aproveitado para conscientizar o conceito. O refrdo, ou estribilho, corresponde aos

VErsos que se repetem, numa composicao.

Com este trabalho € possivel estimular a atencdo das criancas para a percepcao
de questBes como as que foram apresentadas acima. N&o lhes dé respostas nem lhes
apresente o0 esquema da cangéo todo pronto, mas caminhe junto com elas nessa direcao.
Elas desenvolverdo uma escuta mais atenta e consciente, discriminando semelhancas e
diferencas, percebendo as partes e o todo de uma s6 vez, aspectos muito importantes

para a formacédo de uma percepcdo holistica e integradora.
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22 Atividade — Reconhecendo o nome.

Fonte:
<http://alfabetizacaoecia.blogspot.com/search/label/ATIVIDADES%20DE%20ALFABETIZA%C3
%87%C3%830>. Acesso em: 08 dez. 2011.

A atividade a seguir, € indicada para ser trabalhada com as crian¢as menores, no
inicio da alfabetizacdo, pois se caracteriza em trabalhar os nomes da criangca e dos

colegas de uma forma mais descontraida marcada pela musica “A Serpente”.

Justificativa: Por se tratar de uma musica facil, auxilia a aprendizagem e o
reconhecimento do proprio nome.

Publico alvo: criangas no inicio da alfabetizacéo.

Obijetivo: O objetivo dessa atividade é que a crianga reconheca o préprio nome.
Material: crachas com os nomes das criancas.

Desenvolvimento:

A atividade é iniciada com as criancas sentando-se em roda e em torno delas a

professora ir4 girar cantando a seguinte cangao:

Esta € a historia da serpente
Que desceu 0 morro
Para procurar um pedacinho do seu rabo
Vocé também... Vocé também
Faz parte do meu rabéo

Na parte da musica em que a professora canta: "Vocé também... Vocé
também...”, deverd mostrar um crachd para a turma, que devera reconhecer seu nome no
mesmo, coloca-lo e ficar atras da professora, segurando em sua cintura (como se fosse
um ‘'trenzinho’). A brincadeira continua até que todos os alunos estejam atras da

professora, formando o "rabo" da serpente.
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32 Atividade — Alfabetizando com musica

Fonte: <http://www.aprendeminas.com/2010/07/alfabetizando-com-musica.html>.
Acesso em: 20 out. 2011.

Publico-alvo: alunos do segundo e terceiro ciclo do Ensino Fundamental |.
Obijetivo: Fazer com que as criangas aprendam um novo género musical e ainda possam
produzir textos através da musica.
Desenvolvimento:
A CASA
Vinicius de Moraes
Era uma casa muito engracada
N&o tinha teto, ndo tinha nada
Ninguém podia entrar nela, ndo
Porque na casa nao tinha chao
Ninguém podia dormir na rede
Porque na casa nao tinha parede
Ninguém podia fazer pipi
Porque penico ndo tinha ali
Mas era feita com muito esmero,

Na rua dos bobos nimero zero.

1° Passo — Perguntar para as criancas se elas ja ouviram esta musica e se conhecem
quem escreveu;

Obs: Fazer uma leitura sucinta e objetiva da biografia do compositor.

2° Passo - Escrever a letra da masica em um cartaz e cantar com as criangas mostrando
a letra até que elas se familiarizarem com as palavras, principalmente se existirem
alunos ndo alfabetizados; pois, eles necessitardo aprender a masica de cor para poderem
realizar as atividades propostas, caso, contrario, 0s mesmos ndo conseguirdo fazer mais
nada;

Obs: A letra da musica devera ser registrada no caderno como uma sugestdo de para
casa, devendo ser preservado sua formatacéo e estrutura textual. Explicar aos alunos a
que género pertence o texto: género musica. O cartaz devera ser afixado na sala, como

mais um componente do ambiente alfabetizador.
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3°. Passo — A professora fara uma leitura bem expressiva do texto. Os alunos poderédo
acompanha - la no cartaz, ou melhor, ainda, no texto que ja foi copiado no caderno, fara
comentarios sobre o assunto, do tipo: do que ela fala? Discutira bastante com eles sobre
esta casa que é bem diferente das casas que eles conhecem, perguntara sobre as palavras
desconhecidas e tentara juntamente com eles buscar o significado das palavras no

contexto.

4° Passo — Apos realizacao do trabalho do item anterior, a professora ira propor a busca
das palavras que nao foram esclarecidas com sua intervencao no dicionario, fazendo os
direcionamentos para a busca pelas criangas; como intervencao a professora pode dizer:
vamos procurar a palavra... Ela esta na pagina ...., dependendo da turma a professora
pode ainda situar em qual coluna esta a palavra a ser procurada e ainda se esta no meio,

embaixo ou mais em cima da coluna.

5° Passo — O professor pedira aos alunos que procurem na letra das musicas as palavras
que rimam e faca uma marca nas terminacGes que se combinam, podendo ser sugerido
de maneira oral que os alunos digam outras que se assemelhem e as registrem no

caderno;

6° Passo — Colorir as palavras selecionadas da seguinte forma: a primeira silaba com a
cor amarela, a do meio com a cor verde e a ultima com a cor azul. Depois de marcadas
pelas respectivas cores, pedir aos alunos que registrem as palavras no caderno, uma
debaixo da outra e que fagam um circulo com vermelho na palavra que contém o maior
namero de letras e um quadrado de cor laranja na palavra que contém o menor nimero

de letras;

7° Passo - Colocar em ordem alfabética as palavras do 5° item e classifca- las conforme
0 numero de silabas. Se os alunos ja conhecem a terminologia da classificacdo de
silabas poderdo fazé-lo, caso contrario, deverdo apenas contar as silabas e registrar na

frente de cada palavra a quantidade da mesma.

8° Passo — Formar frases com as palavras do item anterior. Se a crianca ainda néo esta
alfabetizada a professora escrevera no quadro as palavras de forma desordenada e

auxiliara na formacdo das frases. Apo0s, esse trabalho pedir para que as criangas as



38

reescrevam.
Obs: Manter a sala com os alunos em pequenos grupos para facilitar a intervencdo e
orientagéo da professora.

9° Passo — Pedir aos alunos para fazerem uma ilustracdo de uma casa muito engragada e
uma de sua casa. A professora pedira para a crianca fazer uma comparacao entre a
“Casa muito Engragada” e a sua casa. Perguntando: Qual ¢ a diferencga entra as duas

casas? O que elas tém de parecido? Etc. A professora ouvird a opinido das criancas.

10° Passo — Ap0s a reflexdo do item anterior se a crianca ja esta alfabetizada ela criara
uma pequena historia apos ter refletido sobre esta “Casa muito Engracada” e a sua casa.
E as criancas que ainda ndo sdo alfabetizadas podem trabalhar o texto da mdsica fatiado,

para que a crianca possa ordena-lo. Pode ser sugerida a confeccdo de um texto coletivo.
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42 Atividade — Poemas para cantar

Fonte: Revista Nova Escola. Disponivel em:
http://revistaescola.abril.com.br/arte/pratica-pedagogica/poemas-cantar-585342.shtml.
Acesso em: 08 dez. 2011.

Introducdo: Nesta sequéncia de atividades, além de ampliar seu repertério musical, as
criancas podem conhecer um pouco mais sobre a can¢do, uma composi¢ao normalmente
curta, que combina melodia com poesia.

Objetivos: Ampliar o repertério musical das criancas

- Aprender a ouvir/apreciar masicas diversas

- Conhecer alguns poemas ou obras literarias musicadas

Publico alvo: 1° ano

Contelidos especificos:

- Escuta musical
- Repertdrio musical
- Poesia

- Cancgdes

Tempo estimado: Um semestre

Material necessario: Alguns livros e de um aparelho de som. Para a realizacdo desta

sequéncia, sugerem-se algumas obras musicais com as caracteristicas pedidas pela
atividade:

CDs: A Arca de Noé - volumes 1 e 2 (poemas de Vinicius de Moraes), Universal; De
Paes para Filhos, de Paulo Bi (poemas de José Paulo Paes), MCD Records; Quero
Passear, do Grupo Rumo, Palavra Cantada; CancGes dos Direitos das Criancas, diversos

artistas, Movieplay.

Desenvolvimento das atividades:

Ouvir cangdes em roda.
Na primeira atividade, levar o aparelho de som e apresentar para a classe o que
escutardo juntos. Contar as criangas que algumas das canc¢des que vao ser ouvidas foram

originalmente escritas como poesia. Esse é o0 caso, por exemplo, das faixas que
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compdem o CD A Arca de Noé, cujas letras sdo de Vinicius de Moraes, que so
ganharam o acompanhamento da musica muito tempo depois de terem sido criadas.

Ler os poemas, textos ou letras das can¢des antes e também depois de ouvir a musica.
Procurar deixar ao alcance das criancas, os livros em que estdo 0s poemas ou textos
musicados, para que eles sejam manuseados ap6s a roda de leitura e musica, e também
em outros momentos do dia.

Ao fim de um periodo, todos devem saber cantar as musicas aprendidas, e podem cantar
com a gravacéo.

Fazer com que a atividade de escutar cances e poemas musicados seja um momento
especial: criar uma aconchegante roda de musica, na propria sala de convivio dirio, e
realizar esse encontro, por exemplo, duas ou trés vezes por semana. Depois de
conhecidas, as musicas passardo a fazer parte do repertdrio das criangas, e poderao ser

tocadas e ouvidas em outros momentos do dia.

Avaliacdo:

Quando a atividade envolve mausica, € importante que o professor ndo compare as
aprendizagens, mas que consiga observar as caracteristicas de cada crianca dentro do
grupo. Ao escutar uma cancdo, elas ndo manifestam seu prazer e seu interesse da mesma
maneira. Nem todas dangam ou batem palmas; algumas preferem se manter atentas,
apenas escutando, o que nao significa ndo gostar do que ouvem.

E importante que o professor reconheca as manifestacdes de prazer e desprazer de seus
alunos diante da masica. Ele pode organizar rodas de apreciacdo musical, em que todos
conversarao sobre suas musicas preferidas, sobre porque gostam ou ndo de determinada
obra. Com isso em mente, podem ser bons critérios de observacao:

- As criancas incorporaram cancdes apresentadas na roda de musica ao seu repertério?
Cantam-nas espontaneamente?

- As criancas se interessaram em procurar e localizar os poemas/letras de cances nos
livros?

- As criangas pedem, em outros momentos do dia, para que o professor toque as cang¢oes

gue escutaram na roda de musica?
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52 atividade — Trabalhando com 0 nome
Fonte: MIRANDA, C.; RODRIGUES, V. L. Letramento e Alfabetizacdo Linguistica
(1° ano). S&o Paulo: Atica, 2011

Introducdo: Esta atividade é indicada para criangas menores, assim como esta,
existem outras cangdes que podem ser utilizadas com a finalidade de se praticar o
reconhecimento do préprio nome e dos colegas, como: Passe a Bola (folclore
brasileiro); Na Chaminé (folclore brasileiro); Se eu fosse um peixinho (folclore
brasileiro); Atencédo, concentragdo! (brincadeira folclorica); e varias outras.

Publico alvo: 1° ano

Objetivos: Utilizar-se da cangdo “A CANOA VIROU” para desenvolver uma
sequéncia de atividades com intuito de desenvolver a leitura e a escrita das letras que

compdem o nome da crianca e de seus colegas.

Desenvolvimento:

Vamos Cantar? Substitua as reticéncias (...) por nomes.

A CANOA VIROU

A CANOA VIROU
VOU DEIXA-LA VIRAR,
FOI POR CAUSA DE ...

QUE NAO SOUBE REMAR.

SE EU FOSSE UM PEIXINHO,
E SOUBESSE NADAR,
TIRAVA...
DO FUNDO DO MAR.
Cantiga de Roda Popular.

1- Copie 0 nome que vocé deu a cada um nas linhas abaixo:
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2- Pinte a letra inicial do nome de cada um

3- Escreva a letra inicial de cada nome nas linhas abaixo:

4- Circule essas mesmas letras no alfabeto abaixo:

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

5- Copie outra vez, nas linhas abaixo, 0os nomes dos bonecos. Desta vez, utilize a mesma

ordem em que a letra inicial de cada nome aparece no alfabeto.
VOCE CONHECE ESSA MUSICA?

O sapo néo lava o pé
N&o lava porque ndo quer
Ele mora 14 na lagoa
N&o lava o pé

Porgue nao quer

1- Vamos cantar e brincar? Primeiro cante a musica como ela é. Depois, tente falar

todas as palavras somente com A. Assim:

A sapa nd lava a pa
Na lava parqua na quar...
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2- Que tal trocar a letra A por outra vogal? Cante toda a musica s6 com E, depois s

com |, s6 com O e s6 com U.

Avaliacdo: Sera feita mediante observacdo do avanco da crianca em suas hipéteses de
escrita, se ampliaram o repertorio, das relacbes que podem estabelecer, se podem
interpretar a escrita durante e depois de sua producdo e se pedem ou fornecem

informacdes ao colega durante a realizagéo das atividades
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62 atividade — Estimulando o aprendizado das letras.
Fonte: ANNUNZIATO, V. R. Apostila Jogando com os sons e brincando com a

musica Il: Interagindo com a arte musical. Sdo Paulo: Paulinas, 2003.

Introducdo: As criancas que estdo se alfabetizando podem aprender muitas coisas a
partir de um trabalho intencional com musicas, estimulando a memorizag&o das letras.
Publico alvo: Criangas no inicio da alfabetizacéo.

Obijetivos: Atividades com objetivo de estimular na crianca o interesse pela musica,
além de utilizar a musica como recurso incentivador a introducdo de diversos
contetidos: reconhecimento das letras e formacao dos sons silabicos.

Desenvolvimento:

1- As criancas formam um circulo, sentadas.
2- O professor mostra cartdes com 0s nomes de animais a todas elas.
3- As criangas seguem cantando, substituindo na mdsica o nome e o som do animal

contido na gravura apresentada.

Caminhando
(folclore brasileiro)
(Melodia: “Atirei o pau no gato”)

Adaptacdo: Vania Ranucci Annunziato

Quando eu ia caminhando-do
Encontrei-ei-ei

Um cachorrinho-nho

Ele fazia-ia

Bem assim, assim

Au, au, au

Au, au, au

Au, au, au, au

Au, au!
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Desenvolvimento: As criangas permanecem em roda, a professora devera fazer a

introducdo das cancOes e as criangas irdo acompanha-la conforme forem se

familiarizado com a cangéo.

Letra a
(folclore brasileiro)
(Melodia: “Passaras, nao passaras”)

Adaptacdo: Vania Ranucci Annunziato

A arara diz que sabe
Escrever a letra a
Redondinha e de perninha
E assim a letra a
Aaaaaa

E assim a letra a

Letrae
(folclore brasileiro)
(Melodia “Um elefante”)

Adaptagédo: Vania Ranucci Annunziato

Aletrae

E muito engracada

Esta sem pé

Com as perninhas cruzadas

Letrau

(folclore brasileiro)

Letra i
(folclore brasileiro)
(Melodia “Ciranda, cirandinha”)

Adaptacdo: Vania Ranucci Annunziato

O i é uma letrinha

Muito facil de tracar

Sobe e desce uma curvinha
E depois € s6 pingar

Letrao
(folclore brasileiro)
(Melodia: “Se essa rua fosse minha”)

Adaptacdo: Vania Ranucci Annunziato
Eu ja sei, eu ja sei

Fazero 0

Redondinho de boné

Igual vovo

Eu ja sei, eu ja sei

N&o vou errar

E o0 vovd com certeza

Vai gostar

(Melodia: “Ciranda, cirandinha”)

Adaptacéo: Vania Ranucci Annunziato

Sobe, desce uma curvinha

Sobe, desce outra vez
O u jé esta prontinho

Vou mostrar para vocés
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Avaliacdo: Registre suas observacdes sobre a participacdo dos pequenos: quais foram as
suas impressdes sobre a atividade, se eles conseguiram fazer a ligagcdo entre as vogais e
o valor sonoro. Anote também quais foram as suas intervencdes mais importantes para a

orientacdo da turma.



