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“Ha maior significado profundo nos contos de fadas que me contaram na infancia do que na
verdade que a vida ensina”.

(Schiller)



RESUMO

Os contos de fadas, em sua tradicdo surgiram ha milhares de anos. Sua valorizacao
deu-se ha alguns séculos atras, quando passaram a ser narrados as criangas. Sua mais recente
contribuicdo estd ligada aos estudos de Bettelheim (1980), que se dedicou ao estudo dos
contetdos implicitos nos contos de fadas e sua importancia na vida da crianca. Através de
historias fantasticas, as criancas sao capazes de se identificar com as personagens, expressar
seus sentimentos, angustias e necessidades infantis e resolver conflitos psicologicos de acordo
com a fase de desenvolvimento que estdo passando. Os contos trazem a tona questbes
humanas que todos devem elaborar, como a separacgdo, a morte, o desamparo. Muitos adultos
acreditam que os contos de fadas sdo prejudiciais para a crianga, pois trazem explicacdes
racionais para tudo o que fazem. Dessa forma, impedem as criancas de lidar com seus

proprios medos e ansiedades.

Palavras-chave: conto de fadas, crianca, imaginacao.
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1 INTRODUCAO

O tema “Educacdo Infantil: as implicacdes da fantasia no imaginario de criangas de
trés a cinco anos” foi escolhido para que, por meio de leituras sobre contos de fadas e suas
origens, fosse possivel compreender e perceber que os contos exercem uma influéncia muito
benéfica na formagdo da personalidade humana. Isso acontece porque durante os contos, as
criancas imaginam ser a personagem, envolvendo-se como se estivessem no seu lugar.

Histdrias sdo fundamentais para a formacao das criangas. Ouvir historias desde cedo
contribui na formacéo de leitores, e todo leitor abre caminho para um mundo magico, guiado
pela imaginacdo. E os contos de fadas s&o um eixo disparador ao desenvolvimento afetivo,
cognitivo e imaginario infantil. Esses proporcionam as criangas uma viagem ao mundo de
sonhos e desejos que em grande maioria ndo fazem parte do contexto real em que vivem.

Alguns autores acreditam que dificuldades internas como medo, amor, caréncia,
autodescobertas, perdas e buscas sdo trabalhadas dentro dos contos de fadas, de modo a fazer
com que no final sempre acabe de forma positiva. Segundo Abramovich (1994) para que as
criancas possam lidar com essas “dificuldades” precisamos mostrar a elas a realidade sem
adaptacdes, e sem “adocicad-los”, caso contrario, estariamos roubando das criangas as
oportunidades de sentirem que elas, por sua propria vontade consigam dar solucbes a
situagdes de conflitos. A autora ainda ressalta que os contos de fadas nos falam de diversos
sentimentos que direcionam caminhos diferentes e varias formas de solucgdes de conflitos que

podemos encontrar no mundo da fantasia. De acordo com Abramovich (1994, p. 137-138):

Os contos de fadas falam de tristezas, de desconfortos , de revelagdes, de
sexualidade... Nos falam da vida e da morte, de ciclos que se iniciam e que
se fecham... Nos falam da dificuldade de ser crianca ou jovem, de como é
preciso provar nossa capacidade a cada instante [...]. E como todas essas
turbuléncias internas — que fazem parte da condicdo humana- também
podem ser compreendidas ou resolvidas através do encantamento, da magia,
da presenca do maravilhoso [...] Falam da fantasia, do poder de sonhar,
desejar, do querer proximo o almejado ( gente, bicho , forma de civilizagdo
ouU 0 que seja...), segundo a importancia real, efetiva, afetiva que tenha cada
um.

Os contos de fadas sdo significativos, nosso bau dos tesouros, por enriquecer 0 mundo
glorioso das fantasias e mistérios que envolvem suas entrelinhas e proporcionam uma
comparacao real e possivel de se materializar. Logo, as crian¢as podem enxergar em seu dia a
dia situacOes iguais ou parecidas com aquelas ouvidas desde a infancia e, consequentemente

enriquecem suas capacidades de raciocinio e compreensao da vida ao seu redor.
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Refletindo sobre esses assuntos, levantamos algumas questdes que nos instigaram a
desenvolver esta pesquisa: a imaginacdo exerce alguma influéncia no desenvolvimento da
crianca? Os contos de fadas desempenham algum papel na constru¢cdo do imaginario da
crianca? Que aspectos da formacdo humana sdo abordados nos contos de fadas? Muitos
contos de fadas foram adocicados, isto € bom ou ruim para as criangas?

Assim, esta pesquisa tem como objetivo geral identificar a maneira com que 0s contos
de fadas podem auxiliar no desenvolvimento do imaginario da crianca e sua influéncia na
construcdo da personalidade no inicio da infancia. E, como objetivos especificos pretende-se:
a) discutir o problema dos contos de fadas no contexto da educacdo infantil; b) compreender a
relacdo entre os contos de fadas e o desenvolvimento do imaginério infantil; ¢) identificar as
contribuicdes dos contos de fadas na educacdo infantil; d) verificar qual foi a necessidade de
modifica-los ao longo da historia.

Este trabalho dedicou-se, por meio de uma abordagem de referencial tedrico, a buscar
as principais fontes sobre a origem e o desenvolvimento dos contos de fadas ao longo dos
anos. A pesquisa sera dividida em trés secfes. A primeira sera destinada a esclarecer a origem
dos contos de fadas e o porqué de trabalharmos com este género discursivo. A segunda se¢do
abordara o papel dos contos de fadas na constru¢do do imaginario infantil e na formacao da
personalidade da crianca e como os contos de fadas sdo “usados” no desenvolvimento
intelectual da crianca. E, por fim, abordaremos as possiveis contribui¢des dos contos de fadas
na Educacdo infantil e as nossas contribuicdes finais. Tomaremos como arcabouco tedrico:
Bettelheim (1980), Coelho (2010), Abramovich (1994), Vygotski (1984), entre outros.
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2 OS CONTOS DE FADAS

2.1 GENERO DISCURSIVO

Géneros sdo modelos relativamente estaveis dos enunciados, quanto melhor vocé
conhecer suas caracteristicas, mais facilidade tera para formular hipotese sobre um texto
pertencente a determinado género.

Sdo as caracteristicas de cada tipo de texto, a maneira como ele esta apresentado ao
leitor, seu layout, a forma como esté organizado. Esses detalhes que determinam a que tipo de
género cada texto pertence. Os géneros discursivos sdo divididos em dois grupos: géneros
primarios, que estdo relacionados aos sentidos e também a oralidade, como conversas,
debates, mimicas, fotografias. E géneros secundarios, que estdo relacionados a escrita, como
receitas, manuais, romances, documentos. Os meios de comunicacdo: livros, radio, TV,
internet ndo sdo géneros discursivos, estes sdo apenas suportes de transmissdo dos géneros.

Elias e Koch (2010) comentam que no processo de leitura e construcdo de sentidos de
cada texto, consideramos que cada escrita ou fala baseia-se em uma estrutura padréo, daquele
determinado género, e por esse motivo em nosso cotidiano ndo apenas lemos textos diversos,
como também produzimos, escrevemos cartas, recebemos e-mails, lemos andncios, entre
outros.

[...] E a lista € numerosa mesmo!!! Tanto que estudiosos que objetivaram o
levantamento e a classificagdo de géneros textuais desistiram de fazé-lo, em
parte porque 0s géneros, como praticas sociocomunicativas, sdo dinamicas e
sofrem varia¢Ges na sua constituicdo, que, em muitas ocasifes, resultam em
outros géneros, novos géneros. (ELIAS; KOCH, 2010, p. 101).

Como por exemplo, dois géneros que circulam na esfera jornalistica: a noticia e o
artigo. Exceto pelo fato de serem publicados em jornais e versarem sobre temas da atualidade,
esses géneros sdo muito diferentes. A noticia é um texto expositivo, sua intengdo é informar
sobre um acontecimento recente da maneira mais objetiva possivel. J& o artigo € um texto
opinativo, ele defende um ponto de vista por meio de argumentos. Sendo assim, cada género
tem suas particularidades.

Segundo Bakhtin (2011, p.262):

A rigueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque sao
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertorio de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia a medida em que se desenvolve e se complexifica
em determinado campo. Cabe salientar em especial a extrema
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos), nos quais
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devemos incluir as breves réplicas do dialogo do cotidiano (salienta-se que a
diversidade das modalidades de dialogo cotidiano é extraordinariamente
grande em funcdo do seu tema da situacdo e da composicdo dos
participantes), o relato do dia a dia, a carta (em todas as suas diversas
formas), o comando militar lacénico padronizado a ordem desdobrada e
detalhada, o repertorio bastante vario (padronizado na maioria dos casos) dos
documentos oficiais e o diversificado universo das manifestacdes
publicisticas (no amplo sentido do termo: sociais, politicas): mas ai também
devemos incluir as variadas formas das manifestacdes cientificas e de todos
0s géneros literarios (do provérbio ao romance de muitos volumes).

Diante de uma variedade imensa de géneros discursivos optamos por falar dos contos

de fadas, género textual. Este género narra fatos, explora o ficticio, o imaginério, o ludico.

Segundo Menéres (2003) a historia cria lacos entre os pais e os filhos, e 0s mantém

mais préximos, principalmente nos dias atuais, em que 0s pais passam maior parte do tempo

longe dos filhos.

Por meio do ‘deslocamento poético’ e da distanciacdo, a histdria fala-lhes de
um outro eu: uma personagem gue nao 0s angustia e que os encoraja a falar.
Sente o seu filho triste, deprimido? Comece por: ‘Era uma vez’, uma
distanciag¢do no tempo que o ‘desangustia’ e desinibe. Porque a personagem,
o coelhinho, o pequeno ratinho, o principezinho ou a fada, é ele e um outro.
Quando ele ouvir a histéria da princesinha que se tinha fechado na sua torre,
de tdo triste que estava, ficara tranquilo — era tdo longe, foi ha tanto tempo —
e a distancia faz desaparecer a angUstia. (MENERES, 2003, p. 22).

O encantamento pelos contos ndo vem devido ao significado psicoldgico, mas as

qualidades literéarias. Assim como afirma Bettelheim (1980, p. 20):

Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianca de tantos modos
que nenhum livro pode fazer justica & multiddo e diversidade de
contribuicdes que esses contos ddo a vida da crianca.

2.2 ORIGEM DOS CONTOS DE FADAS

Os primeiros contos de fadas foram considerados criacbes populares. Isso significa

que foram feitos por artistas do povo, pessoas humildes que simplesmente colocavam no

papel aquilo que ouviam, para que mais tarde pudessem ser contadas em outros lugares para

outras pessoas. Esses primeiros contos sdo para nos, assim como as historias, de lobisomem,

mula-sem-cabeca, saci, entre outras, que nossos pais nos contam. Sao historias populares que

ao passar do tempo viraram classicos. Esses contos eram criados e elaborados coletivamente,

uma pessoa iniciava a histéria, outra aumentava com suas experiéncias e uma terceira
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modificava 0 que estava escrito e, assim nascia uma historia. Essas historias sobrevivem até
hoje gracas a memoria e habilidade narrativa de geracGes de contadores, que dedicaram uma
boa parte da suas vidas contando historias e repassando o aprendizado.

As histdrias populares que chamamos de contos de fadas sdo muito antigas e acredita-
-se que estdo associadas a alguns ritos das sociedades primitivas. Ritos esses de passagem de
uma idade para outra, ou até mesmo mudanca de estado civil. Machado (2002, p. 69-70) diz
que:

[...] Por isso, guardariam tantas marcas simbdlicas da puberdade e do inicio
da atividade sexual. A insisténcia no sangue feminino (as gotas sobre a
neve, que caem do dedo da mée que borda ao se iniciar Branca de Neve, ou
a de A Bela Adormecida que se pica no fuso de uma roca) e no vermelho
(como em Chapeuzinho Vermelho, ou a rosa de A Bela e a Fera), por
exemplo, seriam vestigios da primeira menstruacdo. O pé-de-feijdo que
cresce incontrolavelmente durante a noite, a torre alta que se ergue solitéria,
ou o enfrentamento de dragdes e gigantes (figuras paternas) que devem ser
derrotadas, por outro lado, se refeririam a ritos da puberdade masculina.

Machado (2002) mostra-nos uma pequena diferenca na estrutura das histérias escritas
pelos principais autores dos contos de fadas: Charles Perrault, Irmdos Grimm e Hans
Christian Andersen. Cada autor tinha a sua peculiaridade e caracteristica prépria ao escrever
um conto e, também, destinados a publicos alvo diferentes, talvez, pelo fato da época em que
cada um escrevia as histdrias.

Segundo Machado (2002), a historia dos contos de fadas se desenrola da seguinte
maneira: Charles Perrault, dos trés autores mais importantes, foi o que deu inicio a escrita dos
contos de fadas. Nasceu em Paris, Franca no ano de 1628. Foi o primeiro a dar acabamento
literario aos contos de fadas, o que lhe conferiu o titulo de Pai da Literatura Infantil. Em 1967
recontou e publicou alguns desses contos, especialmente para as criancas da corte real,
narrando-os em versos ou prosa burilada, sempre acompanhado de uma moral. Suas principais
obras foram: Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, O Pequeno Polegar, Barba Azul,
As Fadas, O Gato de Botas, Pele de Asno, Cinderela, Os Desejos Ridiculos, Riquete de
Topete, entre outros. Mais de um século depois, surge na Alemanha os Irmdos Grimm, Jacob
e Wilhelm Grimm, nasceram em Hanau, em 1785 e 1786, respectivamente. Em 1802,
organizaram uma coletdnea onde se reuniam 210 contos. Diferentemente de Perrault, essas
obras nédo se destinavam a leitura da corte, mas tinham como objetivo preservar o patrimonio
literdrio alem&o. Os Irmdos Grimm narravam 0s contos em prosa, numa linguagem bem
préxima da oralidade, escreviam parecido ao que era falado, deixando-os bem préximos a

linguagem dos contadores populares. Além de recontarem algumas versées de Perrault, Jacob
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e Wilhelm ajudaram a trazer até nos alguns contos de fadas absolutamente eternos, entre eles:
Branca de Neve, O Rei Sapo, Os Cisnes Selvagens, Os Musicos de Bremen, O Alfaiate
Valente, Rumpeltistiskim, Jodo e Maria, As Guardadoras de Gansos. Algumas décadas
depois, surge na Europa, mais precisamente na Dinamarca, Hans Christian Andersen, nascido
em 1805, com uma outra grande antologia dos contos de fadas. Embora considere a trindade
Perrault-Grimm-Andersen como o grande trio responsavel pela compilacdo dos contos de
fadas, Andersen veio com uma nova forma de escrever, diferentemente de Perrault e dos
Irméos Grimm. N&o se limitou a recontar as historias tradicionais, mas sim, criou varias
historias novas, seguindo os modelos tradicionais, mas trazendo sua marca individual e
inconfundivel. Suas novas obras sdo: O Patinho Feio, A Roupa Nova do Imperador,
Polegarzinho, A Pequena Sereia, O Soldadinho de Chumbo, O Pinheirinho e tantos outros.
De acordo com Machado (2002, p. 73):

Essa possibilidade acendeu a imaginagdo de outros autores. A partir dai,
pela primeira vez, algumas obras comegaram a ser criadas especialmente
para a leitura infantil, sem intengcdo didatica. Por outro lado, grandes
escritores consagrados em outros géneros também se aventuraram a desafiar
0s preconceitos e fazer incurs@es criativas pelos contos de fadas.

Com isso, a literatura infantil foi ocupando seu espaco e apresentando sua importancia.
Assim, muitos autores foram surgindo e ficaram conhecidos devido as suas preciosas obras.

Para Coelho (2010), popularmente ‘literatura infantil’ nos faz pensar em belos livros,
bem coloridos e com uma variedade de ilustracdes destinadas apenas a distracdo do publico
infantil. Devido a essa funcdo bésica, até bem pouco tempo a literatura infantil foi minimizada
como criacdo literaria e tratada pela cultura oficial como um género menor.

Conforme Coelho (2010, p. 29):

Ligada desde a origem a divisdo ou ao aprendizado das criangas, obviamente
sua matéria deveria ser adequada a compreensdo e ao interesse desse
peculiar destinatario. E como a crianga era vista como um ‘adulto em
miniatura’, os primeiros textos infantis resultaram da adaptacdo (ou da
minimizacdo) de textos escritos para adultos, expurgadas as dificuldades de
linguagem, as digressfes ou reflexdes que estariam acima da compreensdo
infantil, retiradas as situacdes ou os conflitos ndo-exemplares e realcando
principalmente as agdes ou peripécias de carater aventuresco ou exemplar.

Esses primeiros contos direcionavam-se para adultos e aproveitados para as criancas
por estimular a obediéncia. As obras didaticas produzidas para a infancia, apresentavam um

carater ético, ou seja, o livro era utilizado exclusivamente para educar, sempre premiando o
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bom e castigando o que era considerado mau. Logo, os contos de fadas, enquanto narrativa

destinada ao publico infantil, surgem na Europa durante a ldade Média Moderna e tém por

fonte a tradicdo oral, provavelmente as primeiras narrativas que ficaram registradas na

memoria dos povos e foram transmitidas através dos tempos. Muitos contos revelam a

afinidade com os ritos iniciais dos povos primitivos, em que o iniciado, para alcangar outra

etapa da vida, submete-se a inUmeras provas cuja superacdo comprova o seu amadurecimento.
Segundo Silva (2009, p. 54):

Assim, enquanto, em sua face mais visivel, as histdrias voltadas paras a
crianga assumem caracteristicas locais, do tempo e do pais em que foram
geradas, em suas motivacfes mais profundas elas deitam raizes no terreno
misterioso e fecundo dos arquétipos. Nesse dominio obscuro, escondem-se
os temores, 0s anseios, as duvidas, as insegurancas infantis. Porque se
vincula a uma base arquetipal comum, a literatura infantil é capaz de seduzir
a todas as criancas independente da época de sua producdo ou da
nacionalidade dos seus jovens leitores.

A literatura proporciona a crianga um desenvolvimento emocional, social e cognitivo.
De acordo com Gregorin Filho (2009, p. 50):

A atividade de leitura também pode ser vista como um processo cognitivo, ja
gue, no processo de deciframento de signos do texto, o individuo realiza um
esforco de abstracdo e, em determinados momentos, principalmente em
textos mais longos, o leitor se vé as voltas com a progressdo da leitura do
texto e de sua interpretacdo global, ou seja, com a fluidez do texto e com o
encadeamento de ideias que a compreensédo do texto supde.

Conforme Smith (1989, p. 22), “0 significado da palavra ‘leitura’, em todos os sentidos,
depende de tudo que estd ocorrendo, ndo somente do que esta sendo lido, mas do porque de
um determinado leitor esta lendo”.

Segundo Abramovich (1994), quando as criancas ouvem histdrias passam a visualizar,
de forma mais nitida, sentimentos que tém em relacdo ao mundo. As histdrias trabalham
problemas existenciais tipicos da infancia, como medos, sentimentos de inveja e de carinho,
curiosidades, dor, perda, além de ensinarem infinitos assuntos.

Quanto antes a crianca tiver contato com os livros e perceber o encanto, a magia que a
literatura traz maior sera a chance de se tornar um adulto leitor. Da mesma forma, por meio da
leitura a crianca adquire uma postura critica e um pensamento reflexivo, importante a sua

formagéo cognitiva. De acordo com Coelho (2000, p. 27):

A literatura infantil ¢, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenémeno
de criatividade que representa 0 mundo, o0 homem, a vida, através da palavra.
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Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua
possivel/ impossivel realizacao...

O quanto antes a crianca aprende a ler e utilizar a leitura como embasamento e fonte
de informagdo ela se tornard um individuo mais critico, mais comunicativo e capaz de
interagir com o mundo e modificar a sociedade.

Pois, como disse Gregorin Filho (2009, p. 44):

Analisar literatura infantil é analisar uma obra de arte, e, sendo assim, o
estudioso ou professor precisa estar ciente de que esta diante de um processo
de comunicacao historicamente construido em que um destinador (adulto) se
dirige a um destinatario (crianga) com o intuito de expressar, por meio de
sua ‘lente’ Unica de destinador, a ‘leitura’ que faz da sociedade e/ou do
mundo.

Segundo Abramovich (1994), os contos de fadas caracterizam-se pela presenca do
elemento “fada”. Etimologicamente, a palavra vem do latim fatum (destino, fatalidade,
oraculo). Tornam-se conhecidas como seres fantasticos ou imaginarios. Dotados de virtudes e
poderes sobrenaturais, interferem na vida dos homens, para auxilia-los. Conforme Silva
(2009, p. 68), [...] ““o real e o plausivel sdo rompidos, e tudo que acontece no plano das acdes,
por mais extraordinario que parecga, torna-se acreditdvel: os animais falam, os desejos se
realizam [...], um sapo asqueroso vira um belo principe.”

O enredo basico dos contos de fadas expressa 0s obstaculos, ou provas, que precisam
ser vencidas, como um verdadeiro ritual iniciatico, para que o her6i alcance sua
autorrealizacdo existencial. Encontramos nessas narrativas um ndmero restrito de
personagens, por esse motivo sdo facilmente entendidos pelo publico infantil.

Os contos de fadas fazem parte do folclore de véarios povos, retratam a sabedoria
popular e os contetdos sdo relacionados a existéncia humana e por sua transmissao oral antes
mesmo da escrita, fica dificil saber ao certo a sua origem.

Segundo Machado (2010, p. 9-10):

Esse universo tem a ver também com outro aspecto: o da cultura oral. Trata-
se de contos populares, de uma tradigdo andnima e coletiva, transmitidos
oralmente de geracdo a geragdo e transportados de pais em pais. Muitos
deles foram depois recolhidos em antologias por estudiosos, com maior ou
menor fidelidade a versdo original de seus contadores e contadoras. Em
vérios casos, foram recontados e reelaborados — ora ganhando qualidade
literdria nas novas roupagens, ora se perdendo em adaptaces cheias de
intencdes de corrigir as matrizes populares. Ora mantendo seu vigor original,
ora diluindo em pasteurizacdes.
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As versdes sdo diferentes e sdo adaptadas constantemente. Na verdade a grande
maioria dos Contos que conhecemos, em sua origem possuiam um final bem diferente do
“felizes para sempre”, envolviam temas mais pesados. Com o tempo, € com as versoes feitas
pela Walt Disney, elas foram sendo adaptadas para versdes mais “suaves” e adequadas para as
criancas. No entanto torna-se dificil saber qual seria a vers&o original de cada conto.

Segundo Pavoni (1989) os contos de fadas sdo formas simbdlicas pelas quais a psique
se manifesta. Jung frequentemente aponta para a necessidade de haver a integracdo do
inconsciente no consciente a fim de assegurar a saude psiquica da pessoa. Falando de fadas,
princesas, o livro “Os contos e mitos no ensino: uma abordagem Junguiana”, mostra como 0s
contos de fadas podem contribuir para a formagdo harmoniosa da crianca. As histdrias atraem
as criancas levando-as a se interessarem pela leitura com o consequente desenvolvimento da

expressao oral e escrita e um melhor rendimento também nas outras disciplinas.
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3 OS CONTOS DE FADAS NA FORMACAO DA CRIANCA

Um dos grandes desafios na criacdo de uma crianca é colaborar na formacdo de forma
significativa. Para tanto, esta orientacdo deve contribuir de maneira que a crianca encontre

significado na vida e para chegar neste significado a crianga vivencia diversas experiéncias.

A crianga, a medida que se desenvolve, deve aprender passo a passo a se
entender melhor, com isto, torna-se mais capaz de entender 0s outros, e
eventualmente pode-se relacionar com eles de forma mutuamente satisfatoria
e significativa. Para encontrar um significado mais profundo devemos ser
capazes de transcender os limites estreitos de uma existéncia autocentrada e
acreditar que daremos uma contribuicdo significativa para a vida, sendo
imediatamente agora, pelo menos em algum tempo futuro.
(BETTELHEIM,1980, p. 12).

Para Bettelheim (1980), esse sentimento deve estar presente para que pPoSSamos
superar as diversidades e conflitos presentes no decorrer de nossas vidas. Desse modo, as
criangas devem ser criadas com todos 0s recursos possiveis, para que a vida seja significativa
para elas. Os significados sdo transmitidos pelos pais ou outros responsaveis pela educagdo da
crianca e por meio da cultura, e no caso das criangas, a literatura é a grande responsavel em

desenvolver a mente e a personalidade infantil.

Os livros e cartilhas onde aprende a ler na escola sdo destinados ao ensino de
habilidades necessarias, independentemente do significado. A maioria da
chamada ‘literatura infantil’ tenta divertir ou informar, ou as duas coisas.
Mas grande parte destes livros sdo tdo superficiais em substancia que pouco
significado pode-se obter deles. A aquisigdo de habilidades, inclusive a de
ler, fica destituida de valor quando o que se aprendeu a ler ndo acrescenta
nada de importancia a nossa vida. (BETTELHEIM, 1980, p. 12).

Histdrias ocas, portanto, pouco acrescentam na aprendizagem infantil, pois retiram a
aprendizagem mais profunda. Histdrias para serem atrativas para o publico infantil devem
despertar a curiosidade e estimular a imaginacdo, ajudando a desenvolver o raciocinio e ao
mesmo tempo sugerir solucdes para problemas que o perturbam.

Coelho (2003, p.79) define:

Embora ambas pertencam ao universo do maravilhoso, as formas narrativas
‘contos maravilhosos’ e ‘contos de fadas’ apresentam diferencas essenciais,
quando analisadas em funcéo da problemética que lhes serve de fundamento.
Grosso modo, pode-se dizer que o conto maravilhoso tem raizes orientais e
gira em torno de uma problematica material/social/sensorial — a busca de
riquezas; a conquista de poder; a satisfagdo do corpo etc. - , ligada
basicamente a realizagdo socioecondmica do individuo em seu meio. EXx:
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Aladim e a Lampada Maravilhosa; O Gato de Botas; O Pescador e 0 Génio;
Simbad, o Marujo. Quanto ao conto de fadas, gira em torno de uma
problematica espiritual/ética/existencial, ligada a realizacdo interior do
individuo, basicamente por intermédio do Amor. Dai que as suas aventuras
tenham como motivo central o encontro/a unido do Cavalheiro com a Amada
(princesa ou plebéia), ap6s vencer grandes obstaculos levantados pela
maldade de alguém. Ex: Rapunzel, O Passaro Azul, A Bela Adormecida,
Branca de Neve e os Sete Andes, A Bela e a Fera.

Betttelneim (1980), comenta que os contos de fadas pouco ensinam sobre a vida
moderna, ja que estes contos foram criados hd muito tempo atras. Mas por meio deles pode-se
aprender mais sobre conflitos interiores dos seres humanos, e sobre possiveis solucfes para
qualquer sociedade, do que em qualquer outro tipo de histdria dentro da compreenséo infantil.

De acordo com Coelho (2010, p. 54):

O maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos elementos mais
importantes na literatura destinada as criangas. Essa tem sido a concluséo da
psicanalise, ao provar que os significados simbdélicos dos contos
maravilhosos estdo ligados aos eternos dilemas que o homem enfrenta ao
longo de seu amadurecimento emocional.

Abramovich (1994, p. 120) afirma que a eternidade dos contos de fadas ocorre pelo
fato das histdrias incluirem o fantéstico e o maravilhoso, “um universo que detona a fantasia,
partindo sempre de uma situacdo real, concreta, lidando com emogdes que qualquer crianca ja
viveu.”

Segundo Silva (2009, p. 56), “0 medo de crescer e de sair da tutela dos pais tem fundas
raizes no imaginario, e as narrativas infantis dao forma a essa ansiedade.”

Um grande problema citado por Bettelheim (1980) em relacdo aos contos modernos é
que estes evitam escrever sobre problemas existenciais, embora eles sejam questdes cruciais
para todos n6s. Os contos modernos ndo mencionam morte, envelhecimento, os limites de
nossas existéncias. Os contos de fadas, em contraste, confrontam honestamente com o0s
conflitos humanos basicos, simplificam todas as situacdes. Os personagens sao apresentados
claramente, e praticamente todos contos de fadas apresentam o bem e o mal, ja que ambos
estdo presentes em todo homem. Os contos contribuem na aprendizagem moral, e na

intimidacdo para torcer para o mal, ja que este sempre perde.

N&o e o fato do malfeitor ser punido no final da estéria que torna nossa
imersdo nos contos de fadas uma experiéncia em educagdo moral, embora
isto também se dé. Nos contos de fadas, como na vida, a puni¢do ou temor
dela é apenas um fator limitado de intimidacéo do crime. A conviccdo de que
0 crime ndo compensa é um meio de intimidacdo muito mais efetivo, e esta é
a razdo pela qual nas estérias de fadas a pessoa ma sempre perde.
(BETTELHEIM, 1980, p. 15).
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Bettelheim (1980), relata que os pais tendem a apresentar apenas o lado agradavel
acreditando que a crianca deve ser distraida do que a perturba, mas esta posi¢cdo pouco
acrescenta na vida da crianca, ja que a realidade nem sempre € agradavel. Querer gque a
crianca acredite que todos os homens sdo bons, ndo é a melhor forma, ja que elas sabem que
ndo sdo sempre boas. Isto apenas confundiria o seu raciocinio e a faria sentir-se um monstro a
seus proprios olhos. As figuras dos contos de fadas ndo sdo ambivalentes, ndo sdo boas e mas
ao mesmo tempo, como somos todos na realidade, pois ndo permitiria que as criancas
pudessem perceber o que é bom e o que € mau. No entanto, a crianca decide e se identifica
com um personagem ndo pelo fato de ser bom ou mau, mas por pensar e desejar se parecer
com ele.

Coelho (2010, p. 54-55), também afirma, “o maniqueismo que divide as personagens
em boas e mas, belas ou feias, poderosas ou fracas, etc. facilita a crianca a compreensao de
certos valores basicos da conduta humana ou do convivio social.”

De acordo com Bettelneim (1980), a atividade intelectual, no caso a alfabetizacéo,
acontece se a crianga, inicialmente, e por algum tempo depois, vivenciar a leitura como
satisfacdo da fantasia, como uma magica poderosa. Tendo em vista esse pressuposto, a
crianga, ao ouvir histdrias estimulantes que satisfacam suas fantasias, desejard ler sozinha
essas historias, na auséncia de alguém que as conte. Desse modo, a fantasia e o imaginario
podem contribuir para a aquisic¢ao tanto da leitura como da escrita.

Bettelheim (1980), comenta que os contos de fadas seguem o mesmo modo que a
crianca pensa e experimenta o ambiente ao seu redor. Por este motivo, as historias dos contos
atraem tanto a sua atencdo e séo convincentes. Por meio dos contos, a crianga pode obter um
alivio muito maior do problema que a perturba, do que um consolo baseado em visfes e
raciocinio adulto. Os contos sdo confiaveis para o publico infantil, porque o que nele é
apresentado é semelhante ao modo que a crianga enxerga o mundo.

De acordo com Schuveter (2009), a brincadeira de faz de conta, a0 mesmo tempo que
ajuda a crianca a desenvolver a auto confianga, auxilia a transpor os obstaculos da vida real,
como vestir-se, comer um alimento sem deixar cair, fazer amigos, enfim corresponder as
expectativas dos padrdes adultos, além do que a brincadeira de faz de conta faz com que as
criangas aumentem suas habilidades linguisticas e séo levadas a solucionar melhor os
problemas e desenvolverem a cooperagé&o.

Segundo Jersild (1971, p. 358):

Através do faz de conta, dos devaneios e de outras atividades da imaginacao
é a criancas capaz de ampliar enormemente a extensao do seu mundo. Na



23

sua imaginacdo, salta ela as fronteiras do tempo e do espago consuma
facanhas que passam dos limites da sua forca real.

Bettelneim (1980) acredita que a auséncia dos contos de fadas pode gerar
consequéncias terriveis. Para ele muitos jovens que hoje buscam fuga em drogas, participam
de rituais de magia negra, acreditam em astrologia, ou que de outra forma tentam fugir da
realidade, por meio de experiéncias méagicas que mudariam a sua realidade, foram na verdade,
forcados antes do tempo a encarar o mundo de forma adulta. Sendo assim, a tentativa de fugir
da realidade de uma dessas formas tem sua causa em experiéncias prematuras, em que 0
desenvolvimento ndo ocorreu no tempo certo. Para Vygotski (1984), € praticamente
impossivel a uma crianga com menos de trés anos envolver-se em uma situagdo imaginaria,
porgue ao passar do concreto para o abstrato ndo ha continuidade, mas uma descontinuidade.
S6 brincando é que ela vai comecar a perceber o objeto ndo da maneira que ele é, mas como
desejaria que fosse, o brincar é a situagcdo imaginaria criada pela crianca.

Bettelneim (1980), afirma que os contos de fadas, melhor do que qualquer outra
historia infantil, ensinam a lidar com os problemas interiores e achar solucdes certas em
qualquer sociedade em que se esteja inserido. A criangca, como ser participante e atuante da
sociedade, aprenderd a enfrentar e aceitar sua condi¢do, desde que seus recursos interiores Ihe

permitam.

Para dominar os problemas psicoldgicos do crescimento — superar decepcdes
narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de abandonar
dependéncias infantis obter um sentimento de individualidade e de
autovalorizagdo e um sentido de obrigacdo moral - a crianca necessita
entender o que estd se passando dentro de seu eu inconsciente. Ela pode
atingir essa compreensdo, e com isto a habilidade de lidar com as coisas ndo
através da compreensdo racional da natureza e conteildo de seu inconsciente,
mas familiarizando-se com ele através de devaneios prolongados —
ruminando, reorganizando e fantasiando sobre elementos adequados da
estéria em resposta a pressdes inconscientes. Com isto, a crianca adequa o
contetdo inconsciente as fantasias conscientes, o que a capacita a lidar com
este contetido (BETTELHEIM, 1980, p. 16).

Segundo Bettelheim (1980), os contos de fadas estimulam o entendimento das relac6es

humanas, de seus medos e angustias ajudando a crianga na solucdo dos problemas.

Esta é exatamente a mensagem que o0s contos de fadas transmitem a crianca
de forma mdaltipla: que uma luta contra dificuldades graves na vida é
inevitavel, € parte intrinseca da existéncia humana — mas que se a pessoa nao
se intimida mas se defronta de modo firme com as opressdes inesperadas e
muitas vezes injustas, ela dominara todos os obstaculos e, ao fim, emergira
vitoriosa. (BETTELHEIM, 1980, p. 14).
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Para extrair um sentido de sua existéncia, 0 homem precisa aceitar a natureza
problemética da vida sem ser vencido ou induzido a sua tendéncia para fugir a realidade ou a
rotina. A configuracdo e o teor dos contos oferecem imagens para que a crianga estruture seus
devaneios, lide com seus medos interiores, dando direcdo a uma vida saudavel no ambito
mental e espiritual (BETTELHEIM, 1980).

Para Menéres (2003) os contos de fadas garantem a crianca que as dificuldades
encontradas podem ser solucionadas, as florestas atravessadas, os medos enfrentados e os
perigos mudados, por menor e insignificante que seja quem pretende vencer na vida. E a
crianga, desprotegida, pequena e fragil, sente que também pode ser capaz de vencer 0s seus
medos, assim como o heroi.

Segundo Bettelheim (1980, p. 145):

O conto de fadas oferece a crianga a esperanga de que algum dia o reino sera
dela. Como a crianga ndo pode fazer por menos, mas ndo acredita poder
conseguir este reino por conta prépria, o conto de fadas diz-lhe que virdo
forcas méagicas em sua ajuda. Isto reinflama as esperancas que, sem estas
fantasias, se extinguiriam pela dura realidade.

Silva (2009) deixa claro que os contos de fadas podem ser trabalhados com diferentes
faixas etérias, pois utilizam uma linguagem simbdlica. O raciocinio 1dgico ndo é descartado,
mas na narrativa ndo é considerado a ferramenta principal, uma vez que a simbologia é o
marco dos contos de fadas. A narrativa traz em suas entrelinhas significados importantes dos
niveis da personalidade humana. Logo, sdo atrativos tanto para criangas, quanto para jovens e
adultos e, por trabalharem a simbologia, ndo fazem uso direto do pensamento ldgico.

O autor Bettelheim (1980) diz que “nunca se deve explicar os significados dos contos
para as criancas. Todavia, a compreensao do narrador quanto a mensagem do conto de fadas é
importante para a mente pré-consciente da crianga”. E preciso que o narrador saiba escolher a
histria de acordo com 0 estdgio em que a crianga se encontra para que assim ela possa
entender a si propria. Os autores que aboliram os contos de fadas tradicionais e folcldricos
resolveram que as historias que apresentavam monstros deveriam ser amigaveis, esquecendo-
se que a crianca tem medo do monstro que existe em seu interior e no qual possa se
transformar. Deixando esse mostro escondido em seu interior tira a possibilidade de criar
fantasias em torno dos contos de fadas. Dessa forma a crianca ndo consegue conhecer 0s
conflitos de seu interior e se livrar dos pensamentos que a perturbam. E como resultado ficam
sem conseguir lidar com suas piores ansiedades mais do que se tivesse ouvido essas narrativas

que apresentam solugdes para vencer. Se nosso medo de ser destruido transforma-se em uma
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bruxa podemos nos livrar dele queimando a bruxa assim como em uma historia de contos de

fadas. Mas estas consideragdes ndo ocorrem aos que aboliram os contos de fadas.
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4 CONTRIBUICOES DOS CONTOS DE FADAS NA EDUCACAO INFANTIL

Para os psicélogos interacionistas, Piaget (1980) e Vygotski (1984), as criancas
procuram sempre de forma ativa, compreender aquilo que vivenciam e explicam aquilo que
Ihes é estranho, construindo hipoteses que lhes parecam razoavel.

Segundo Davis e Oliveira (1994, p. 36):

As criancas vao portanto, construindo os seus conhecimentos por meio de
sua interacdo com o meio. Nessa interacdo, fatores internos e externos se
interrelacionam continuamente, formando uma complexa combinacdo de
influéncias. Os interacionistas destacam que 0 organismo e 0 meio exercem
acdo reciproca. Um influencia o outro e essa interagdo acarreta mudangas
sobre o individuo, E, pois na interacdo da crianca com o mundo fisico e
social que as caracteristicas e peculiaridades desse mundo vdo sendo
conhecidos. Para cada crianga a construgdo desse conhecimento exige
elaboracéo, ou seja, uma acdo sobre o mundo.

E através da interacio com outras pessoas, adultos e criancas que, desde o nascimento,
0 bebé vai construindo suas caracteristicas, seu modo de agir, de pensar, de sentir e sua visdo

de mundo, seu conhecimento. Neste sentido, Zilberman (1981, p. 46) afirma que:

Os contos de fadas, como é apresentado a infancia, faz a crianga
acostumar-se, ou pelo menos deve acostuma-la, a reagir na forma
conformada de sonhos, quando desenvolve impulsos que estdo em
desacordo com a sociedade.

Para Piaget (1980) o desenvolvimento cognitivo do individuo ocorre através de
constantes desequilibrios e equilibrac6es. O aparecimento de uma nova possibilidade organica
no individuo ou a mudanca de alguma caracteristica do meio ambiente, por no minimo que
seja, provoca a ruptura do estado de repouso, da harmonia entre organismo e meio, causando
assim um desequilibrio. Para tanto dois mecanismos sdo acionados para alcangar um novo
estado de equilibrio: a assimilacdo, que, por meio dela o organismo, sem alterar suas
estruturas, desenvolve acGes destinadas a atribuir significacdes, a partir da sua experiéncia
anterior, aos elementos do ambiente com o0s quais interage. E 0 outro mecanismo é a
acomodacdo, onde o organismo tenta restabelecer um equilibrio superior com o meio
ambiente.

De acordo com Davis e Oliveira (1994, p. 38):

Ao longo do processo de desenvolvimento existem, no entanto, ocasides em
que um desses mecanismos prepondera sobre o outro. Assim, ha momentos
em que a assimilagcdo prevalece sobre a acomodag¢ao, como ocorre no jogo
simbdlico infantil, onde o mesmo esquema é aplicado a diferentes objetos
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(ou diferentes esquemas a um mesmo objeto), modificando-lhes os
significados. E possivel, por exemplo, ver a crianca pequena usar em sua
brincadeira uma folha de jornal de diferentes maneiras: para cobrir uma
boneca, para fazé-la voar como se fosse um avido, para servir como bolo.
Mas a crianga pode também aplicar o esquema de ‘jogar para cima’ a uma
bola de papel, a uma folha de jornal, a uma boneca, etc.

Para Pregnolato (2005), os contos de fadas exercem uma influéncia muito benéfica na
formacdo da personalidade porque, por meio da assimilacdo dos contetdos da historia, as
criancas aprendem que € possivel vencer os obstaculos e sairem vitoriosas, especialmente
quando o herdi vence no final.

Bettelheim (1980) também afirma que para a crianca obter o seu desenvolvimento
individual é necessario ter uma visdo mais ampla do mundo a sua volta. A crianca precisa ser
apoiada pelos pais diante de sua reflexdo do real e do imaginario, caso contrario o
amadurecimento da sua personalidade sera arruinado. A personalidade humana néo se divide
entre boa e ma. Qualquer que seja a experiéncia vivida influenciaré a personalidade como um
todo.

A imaginacdo da crianca sempre pode ir além do que pensamos, ela ndo esta apenas
associada a habilidades que estdo ligadas a um conhecimento especifico. Bettelheim (1980, p.
138) afirma que, “embora a fantasia seja irreal, os bons sentimentos que ela nos da sobre nds
mesmos e nosso futuro sdo reais, e estes bons sentimentos reais sdo o0 de que necessitamos
para sustentar-nos.” Chaui (2003, p. 144) também ressalta que “gragas a imaginacao, abre-se
para n6s o tempo futuro, isto é, o tempo do que ainda ndo existe, e dos possiveis ou das coisas
possiveis, isto ¢, do que poderia ou podera vir a existir”. Por isso podemos utilizar essa
ferramenta para trabalhar as varias vertentes de uma mesma situacdo, ganhando assim mais
recursos para ajudar a crianca a lidar com as diferentes problematiza¢6es proprias da idade
como, por exemplo, seus temores, seus impulsos agressivos etc.

Segundo Jersild (1971, p. 358):

A imaginacao de uma crianca desempenha um papel importante em todos 0s
aspectos do seu desenvolvimento. Na esfera intelectual, é ela capaz de,
gragas a imaginagdo, experimentar, explorar, manipular ideais, sem ficar
presa pela regra da ldgica. Na esfera emocional, pode dar largas a seus
desejos, temores, esperancas e impulsos agressivos. Frequentemente
emprega a imaginacdo do seu desenvolvimento social, pois grande parte das
suas brincadeiras com outras criangas se desenrola em cendrio imaginario. E
ha também uma interacdo entre a atividade imaginativa da criancas e seu
desenvolvimento motor : muitas habilidades importantes sdo adquiridas ou
praticadas em atividades ludicas, nas quais ha elevado contetido imaginativo,
como por exemplo, no brinquedo com bonecas e no de dona-de-casa. Muitas
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vezes o faz-de-conta proporciona o contexto ou finalidade, quando a crianga
pratica atividades motoras tais como trepar, nadar ou andar de bicicleta.

Toda e qualquer pessoa tem dentro de si 0 recurso da imaginacdo, mas para que este
recurso seja utilizado de maneira apropriada o lugar onde ela se encontra devera ser propicio a
tal. Pois para que haja o seu desenvolvimento completo, é preciso que se tenha um ambiente
favoravel possibilitando a total descoberta do novo. Assim, como afirma Zilberman (1981),
guando se analisa o universo da crianca, verifica-se que o contato original dela com o mundo
se faz por intermédio da audicdo e da recepcdo de imagens visuais. O texto escrito lhe é
imposto tdo somente apds a interferéncia e intermediacdo da escola. A partir de entdo, ela tem
acesso as mesmas modalidades de cultura, podendo fazé-lo de modo autébnomo, por libertar-se
lentamente do adulto, senhor da voz que até entdo Ihe transmitia o conhecimento. Gragas a
imaginacdo, a crianga unifica diferentes representacbes mentais em novos contextos,
recombinando-as, suprindo lacunas entre elas e reformulando-as, de forma a conceber, assim,
possiveis mudancas na realidade. Todo ser humano pode desenvolver grande capacidade
imaginativa, desde que sejam garantidas condicdes para tal, um ambiente acolhedor, que
promova a liberdade de pensamento, que incentive a ousadia nas formas de expresséo e que
valoriza a descoberta do novo.

Segundo Davis e Oliveira (1994, p. 69-70):

A imaginagdo é a habilidade que os individuos possuem de formar
representacdes, ou seja, de contribuir imagens mentais acerca do mundo real
ou mesmo de situacBes ndo diretamente vivenciadas. A imaginagdo ndo pode
ser considerada, entretanto, como uma copia fiel de objetos ou situagoes,
nem como uma invencao absolutamente livre da influéncia do real.

A imaginacdo € um recurso criativo da realidade, que € possivel ser observado no ato
de brincar, desenhar e até mesmo nas brincadeiras de faz-de-conta. Esse desenvolvimento a
crianca s6 consegue atingir quando obtém informacdes suficientes para desempenhar uma
crescente capacidade de simbolizagdo.

Held (1980) ressalta que a imaginacdo ndo se constroi sozinha, ela s6 tem éxito
trabalhando junto a razdo. O caminho ndo é extinguir a imaginacdo da infancia, mas sim,

cultiva-la para que ela auxilie o desenvolvimento racional.

O papel do fantastico ndo é, de maneira alguma, dar & crianga receitas de
saber e de acdo, por mais exatas que sejam. A literatura fantastica e poética
¢, antes de tudo e indissociavelmente, fonte de maravilhamento e de reflexao
pessoal, fonte de espirito critico, porque toda descoberta de beleza nos torna
exigentes e, pois, mais criticos diante do mundo. E porque quebra clichés e
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esteredtipos, porque essa recriacdo que desblogueia e fertiliza o imaginario
pessoal do leitor, é que é indispensavel para construgdo de uma crianca que,
amanhg, saiba inventar o homem. (HELD, 1980, p. 234).

Como ressalta Bettelheim (1980), grande parte dos pais receiam que seus filhos sejam
dominados pela fantasia existente nas historias de fadas e passem a crer apenas na magia.
Entretanto, a magia é algo comum no imaginario infantil que com o tempo é substituida pelo

surgimento das novas fases do amadurecimento.

Conheci criangas com disturbios que nunca tinham ouvido estorias de fadas,
mas que colocavam num ventilador ou motor elétrico mais magica e poder
destrutivo do que qualquer estéria de fadas impde ao personagem mais
poderoso e execravel. Outros pais temem que a mente da criagdo possa ficar
tdo entupida de fantasia de fadas que ndo aprenda a lidar com a realidade.
(BETTELHEIM, 1980, p. 130).

Para Zilbermam (1981), a imaginacdo infantil é contraditoria, porque ha influéncias
positivas e negativas tanto da sociedade quanto dos adultos. A imagem da crianca €, assim, 0
reflexo do que o adulto e a sociedade pensam de si mesmos. Contudo, a crianca exige
respostas dos adultos e da sociedade para suprir suas necessidades essenciais.

Apesar de a crianca viver no mesmo mundo dos adultos, ela o pensa, sente e vé de
forma diferente. Reconhecer a exterioridade do mundo implica, para ela, reconhecer 0s

préprios poderes e limites, e é nesse confronto que ela vai se construindo.

4.1 ANALISE DO CONTO DE FADA “CINDERELA”

Cinderela, também conhecida como Borralheira é um dos contos de fadas mais antigo,
conhecido e certamente o mais explorado. Em seu contexto o “sapatinho” de cristal simboliza
a beleza feminina e a delicadeza vinda de sua origem oriental. Atualmente ndo associamos
essa simbologia a sexualidade como o0s chineses que tinham o costume de enfaixar os pés das
mulheres para que esses ndo crescessem.

O conto de fadas Cinderela aborda varios temas relacionados a conflitos interiores
como desejos, medos e anseios do ser humano em geral. Esse conto traz um imenso valor
psicanalitico, pois aborda formas acessiveis ao imaginario infantil que ajudam as criangas a
trabalharem suas ansiedades, angustias e seus conflitos intimos.

Assim como afirma Cox, (1893) apud Bettelheim (1980, p. 286):
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[...] Que fez um estudo globalizante de 345 estorias de ‘Borralheira’, dividiu-
as em trés grandes categorias. O primeiro grupo contém apenas os dois
tracos essenciais a todas: uma heroina maltratada, e seu reconhecimento por
meio do sapatinho. O segundo grupo principal contém mais dois tracos
fundamentais: o que Cox chama, no seu estilo vitoriano, de ‘pai desnaturado’
- quer dizer, um pai que deseja casar-se com a filha - e outro traco
consequente deste - a fuga da heroina, o que finalmente transforma-a numa
‘Borralheira’. No terceiro grande grupo de Cox, os dois tracos adicionais do
segundo grupo sdo substituidos pelo que ele chama de ‘Julgamento do Rei
Lear’: um pai que extrai da filha uma declaracdo de amor que julga
insuficiente, e por isso ela é banida, o que a induz a posi¢do de ‘Borralheira’.

1° Trecho:

“A nova esposa trouxe suas duas filhas, ambas louras e bonitas — mas SO
exteriormente. As duas tinham alma feia e cruel.

A partir desse momento, dias dificeis comecaram para a pobre enteada.

- Essa imbecil ndo vai ficar no quarto conosco! — reclamaram as mogas. — O lugar
dela é na cozinha! Se quiser comer pao, que trabalhe!

Tiraram-lhe o vestido bonito que ela usava obrigaram-na vestir outro, velho e
desbotado, e a cal¢ar tamancos.

- Vejam sé como esta toda enfeitada a orgulhosa princesinha de antes! — disseram a
rir, levando-a para a cozinha.

A partir de entdo, ela foi obrigada a trabalhar, da manha a noite, nos servigos mais
pesados. Era obrigada a se levantar de madrugada, para ir buscar 4gua e acender o fogo. S6
ela cozinhava e lavava para todos.

Como se tudo isso ndo bastasse, as irmas cacoavam dela e a humilhavam.
Espalhavam lentilhas e feijdes nas cinzas do fogdo e obrigavam-na a catar um a um.

A noite, exausta de tanto trabalhar, a jovem n&o tinha onde dormir e era obrigada a
se deitar nas cinzas do fogdo. E, como andasse sempre suja e cheia de cinza, s6 a chamavam
de Cinderela.”

De acordo com Bettelheim (1980, p. 278):

Nenhum outro conto relata tdo bem como ‘Borralheira’ as experiéncias
internas da crianca pequena nos espasmos da rivalidade fraterna, quando ela
se sente desesperadamente marginalizada pelos irmé&os e irmés. Borralheira é
humilhada e rebaixada pelas irméds adotivas; a madrasta sacrifica os
interesses de Borralheira em favor dos das irmas; deve executar os trabalhos
mais sujos e mesmo fazendo-os bem, ndo é aceita por eles; s6 lhe fazem
mais exigéncias. E como se sente a crianga quando é devastada pelas
desgracgas da rivalidade fraterna. Embora as tribulacbes e humilhagdes de
Borralheira possam parecer exageradas ao adulto, a crianca arrebatada pela
rivalidade fraterna sente que ‘E assim comigo; é como me maltratam ou
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gostariam de maltratar; é como me menosprezam.” E ha momentos - as vezes
longos periodos - em que, por razbes internas, a crianca se sente desta
maneira mesmo quando sua posic¢ao entre 0s irmdos ndo pareca dar motivos
para isso.

A criancga que vive o conflito fraterno ndo se sente aliviada apenas por ter um conselho
de um adulto de que futuramente tudo ird melhorar. Sentindo-se inferiorizada pelas irmas ndo
é capaz de acreditar que sozinha conseguiré solucionar os seus problemas. Neste sentido, ela
encontra sua paz interior por meio das perturbacées vividas pela personagem.

Nos contos de fadas ha, geralmente, competicdo entre irmdos do mesmo sexo,
entretanto na visdo de Bettelheim (1980), a rivalidade acontece entre consanguineos de sexo
oposto.

Bettelheim (1980) relata que o conto Cinderela colabora para que a crianca aceite 0s
conflitos existentes entre irmdos, como algo banal e que ndo devemos rotular a crianca
simplesmente por uma acdo isolada. Ensina que ndo se deve julgar o outro pela aparéncia
exterior, entretanto, é preciso conhecer o que ha de melhor em seu interior. Assim podemos,

realmente, diferenciar o bem do mal.

2° Trecho:
“Ela agradeceu, levou o ramo para o tumulo da mée, plantou-o ali, e chorou tanto
que suas lagrimas regaram o ramo. Ele cresceu e se tornou uma aveleira linda. Trés vezes,

todos os dias, a menina ia chorar e rezar embaixo dela.”

Segundo Bettelheim (1980, p.299):

Os processos interiores de Borralheira comegam com seu luto desesperado
pela mée, simbolizado pela existéncia entre as cinzas. Se ficasse grudada ali,
ndo haveria nenhum desenvolvimento interior. O luto, como uma transicéo
temporaria para continuar a viver sem a pessoa amada, é necessario. Mas,
para a sobrevivéncia, ele deve ser finalmente transformado em algo positivo:
a construcdo de uma representacdo interna daquilo que foi perdido na
realidade. Um objeto interior deste tipo ficard sempre inviolavel dentro de
nos, independente do que suceda na realidade. Quando Borralheira chora
sobre 0 ramo que plantou, mostra que mantém viva a memoria da mae
morta. Mas a arvore cresce, e 0 mesmo ocorre com a mae interiorizada
dentro de Borralheira.

O luto sofrido pela Borralheira discorre para que ela consiga transpor o sentimento de

perda podendo usa-lo como suporte para sua superacéo e assim alcancar o seu objetivo de ser
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feliz. A imagem da mée ainda continuara presente em seu interior, mas agora transmitindo a

paz que se faz necessaria para que prossiga sua vida.

3° Trecho:

”Quando souberam que também deveriam comparecer, as duas filhas da madrasta
ficaram contentissimas.

- Cinderela! — gritaram. — Venha pentear nosso cabelo, escovar nossos sapatos e nos
ajudar a vestir, pois vamos a uma festa no castelo do rei!

Cinderela obedeceu chorando, porque, ela também queria ir ao baile. Perguntou a
madrasta se poderia ir, e esta respondeu:

- Vocé, Cinderela! Suja e cheia de p0, estd querendo ir a festa? Como vai dancar, se
ndo tem roupa nem sapatos?

Mas Cinderela insistiu tanto que, afinal, ela disse:

- Esta bem. Eu despejei nas cinzas do fogdo um tacho cheio de lentilhas. Se vocé
conseguir cata-las todas em duas horas, podera ir.

A jovem saiu pela porta dos fundos e correu para quintal [...]

[...] Porém, a madrasta disse:

- N&o adianta, Cinderela! Vocé néo vai ao baile! N&o tem vestido, ndo sabe dancgar e
sO nos faria passar vergonha!

E, dando-lhe as costas, partiu com suas orgulhosas filhas. ”

Conforme Bettelheim (1980) afirma, no conto Cinderela, é preciso passar por algumas
dificuldades temporérias, durante a vida, para que em um futuro préximo consiga-se superar
as barreiras, aliviar o sofrimento e ter um desfecho positivo. Cinderela encaminha as criancas
a partir das suas decepc¢des, ansiedades e opinides desvalorizadas a desenvolver sua

autonomia e senso critico, fazendo com que descubra sua propria identidade.

4° Trecho:

“A madrasta e as filhas levaram um susto e ficaram brancas de raiva. O principe
ergueu Cinderela, colocou-a na garupa do seu cavalo e partiram. Quando passaram pela
aveleira, as duas pombinhas brancas cantaram:

- Olhe para tras! Olhe para tras!

N&o ha sangue no sapato,

que serviu bem demais!
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Essa é a noiva certa.

Pode ir em paz!

E, quando acabaram de cantar, elas voaram e foram pousar, uma no ombro direito de
Cinderela, outra no esquerdo; ali ficaram.

Quando o casamento de Cinderela com o principe se realizou, as falsas irmas foram a
festa. A mais velha ficou a direita do altar, e a mais nova, a esquerda.

Subitamente, sem que ninguém pudesse impedir, a pomba pousada no ombro direito
da noiva voou para cima da irmad mais velha e furou-lhe os olhos. A pomba do ombro

esquerdo fez 0 mesmo com a mais nova, e ambas ficaram cegas para o resto da vida.”

Bettelheim (1980) ressalta a importancia das imagens de herdis solitarios, confiantes
interiormente, cujo destino convence a crianga que, apesar de se sentir rejeitada e abandonada
pelo mundo, como her6i ou heroina, ela sera guiada e ajudada sempre que precisar,
estabelecendo relagdes significativas e compensadoras com o mesmo. Os contos de fadas
relatam em sua maioria, que assim como os herdis as criancas também podem lutar e vencer
situacbes onde apresentam dificuldades e que podem sair vitoriosas. O final feliz seria
inacabado se as personagens opositoras ndo sofressem consequéncias pelos seus atos. S&o 0s
passaros que executam a punic¢do, furando os olhos das irméds. A cegueira nada mais é do que
uma representacdo da sua falta de visdo quando pensaram que poderiam rebaixar 0s outros
para conquistar sua felicidade. Os contos de fadas apresentam a mesma estrutura, mas podem
ser diferentes em seus detalhes. O herdi vence o mal e enfrenta desafios para no final ficar

com a linda princesa e viver feliz para sempre.
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5 DISCUSSAO

Por meio da revisdo literaria feita neste trabalho, podemos afirmar que os contos de
fadas em sua origem eram para adultos, mas com o tempo passaram a ser utilizados para o
publico infantil, com o objetivo de educar as criangas, premiando a boa conduta e castigando
0 mau comportamento. (COELHO, 2010; MACHADO, 2002). Os trés principais autores que
se destacaram devido a esses contos infantis sdo: Perrault, irmdos Grimm e Andersen, e cada
um tinha o seu modo de escrever. (MACHADO, 2002). Os contos trabalham problemas
existenciais tipicos da infancia, como medos, sentimentos de inveja e de carinho,
curiosidades, dor, perda, aléem de ensinarem infinitos assuntos. (ABRAMOVICH, 1994;
BETTELHEIM, 1980). E por meio desta leitura as criancas adquirem uma postura critica e
um pensamento reflexivo, importante a sua formacdo cognitiva. (COELHO, 2010;
GREGORIN FILHO, 2009).

As histérias devem estimular a imaginacgdo, ajudando a desenvolver o raciocinio e ao
mesmo tempo sugerir solucdes para problemas que a perturbam. As criancas ao terem contato
com os contos de fadas conseguirdo resolver os conflitos interiores e, que a fantasia e o
imaginéario presentes nos contos de fadas contribuem para aquisicdo da leitura e da escrita.
(BETTELHEIM, 1980). A brincadeira de faz de conta, a0 mesmo tempo em que ajuda a
crianca a desenvolver a auto confianca auxilia a transpor os obstaculos da vida.
(SCHUVETER, 2009). Assim os contos de fadas garantem a crianca que as dificuldades
encontradas podem ser solucionadas, e que a crianca desprotegida, pequena e fragil sente que
também pode ser capaz de vencer os seus medos. (MENERES, 2003).

Para os psicologos interacionistas, as criancas procuram sempre de forma ativa,
compreender aquilo que vivenciam e explicam aquilo que lhes € estranho, construindo
hipGteses que Ihes parecam razodvel. (PIAGET, 1980; VYGOTSKI, 1984). Desta forma os
contos de fadas exercem uma influéncia positiva na formacdo da personalidade pois através
deles e com a assimilacdo das historias elas aprendem que é possivel vencer os obstaculos e
sairem vitoriosas. (PREGNOLATO, 2005). E necessério que a crianca tenha visdo ampla do
mundo, necessitando do auxilio dos pais que devem mostrar a distincdo do real e do
imaginario, mostrando que a personalidade ndo se divide entre boa e ma. (BETTELHEIM,
1980). A imaginagdo dentro dos contos de fadas, pode ser utilizada como ferramenta em
diversas formas de uma mesma situagdo, ganhado mais recursos para ajudar a crianga a lidar
com diferente problematizacdes, como por exemplo seus temores, seus impulsos agressivos.

(CHAUI, 2003). A imaginacdo é um recurso criativo da realidade e podemos observar tudo
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ISso quando observamos a crianc¢a no ato de brincar, desenhar e ate mesmo nas brincadeiras
de faz de conta. (DAVIS; OLIVEIRA, 1994).

Na analise do conto, o sapatinho de cristal simboliza a beleza feminina e a delicadeza
vinda de sua origem oriental, mas abordaremos o conto em outro sentido, mostrando que ele
aborda vérios temas relacionados a conflitos internos como: desejos, medos e anseios. Esse
conto traz um imenso valor, pois aborda formas acessiveis ao imaginario infantil que ajudam
as criancas a trabalharem com suas ansiedades, angustia e conflitos intimos. (BETTELHEIM,
1980). O conto Cinderela colabora para que as criancas aceitem os conflitos existentes entre
irmdos, que ndo devemos rotular a crianga simplesmente por uma acéo isolada, ensina que
néo se deve julgar o outro pela aparéncia exterior e assim conseguimos diferenciar o bem e o
mal. A personagem passa por dificuldades temporarias para que em um futuro préximo
consiga superar as barreiras, aliviar o sofrimento e finalmente ter um desfecho positivo. O
conto desenvolve na crianga a partir de suas decepcOes a autonomia e seu Senso critico,
fazendo com que ela descubra sua prépria identidade. (BETTELHEIM, 1980).



36

6 CONCLUSAO

Ao fim da pesquisa concluimos que os contos de fadas ndo eram escritos para o
pablico infantil, mas com o tempo tornaram-se leituras proprias para as criangas.

Um dos principais aspectos detectados ao longo da pesquisa foi que as criangas se
encantam pelos contos de fadas pelo fato deles desenvolverem a identidade e a comunicacao
e, também por motivarem suas experiéncias para formacéo do carater.

Por meio das analises abordadas em nossa pesquisa, fica evidente que os contos de
fadas colaboram para o desenvolvimento infantil, considerando o aspecto cognitivo e da
construcdo da personalidade. Dessa forma foi possivel inferir que trabalhar com a fantasia
ajuda a ampliar o imaginario infantil, favorece a socializacdo e desenvolve a criatividade.

E importante destacar que o trabalhar os contos de fadas com o publico infantil
contribui para o desenvolvimento intelectual e afetivo da crianga. Com isso, sdo considerados
importantes ferramentas para nos auxiliar no trabalho diario com as criangas.

Ainda que a sociedade atual seja diferente da época em que os contos de fadas
nasceram, a mensagem que eles apresentam sdo atemporais. As criangas se encantam com as
narrativas devido aos conflitos das personagens que sdo apresentados, justamente por serem
equivalentes aos que as atormentam. Essas historias carregam uma forca profunda, que néo se
deve apenas a mera funcdo de distrair ou embalar o sono das criangas. O grande poder dos
contos estd na magia que apresentam e na fantasia que despertam. E foi essa magia que
tivemos o prazer de observar nesta pesquisa.

A importancia da utilizacdo dos contos de fadas e seus beneficios as criangas estdo
associados ao faz de conta e as questdes universais, como o conflito fraterno, a morte, o
medo, a angustia, entre outros. Os contos de fadas sdo um reflgio para que a crianca se alivie
das dificuldades que ela ndo sabe nomear, envolvendo assim, realidade e fantasia, no clima do
“Era um vez”, deixando que acontega um “Felizes para sempre”.

Portanto concluimos que os contos de fadas implicam positivamente no
desenvolvimento do imaginario das criancas, porque auxiliam as criangas a encontrar a
solugdo dos conflitos vividos por elas ao longo de suas vidas, colaborando para que

encontrem o caminho para a realizagé@o pessoal e social.
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H& muito tempo, aconteceu que a esposa de um rico comerciante adoeceu gravemente
e, sentindo seu fim se aproximar, chamou sua Unica filha e disse:

- Querida filha, continue piedosa e boa menina que Deus a protegera sempre. L& do
céu olharei por vocé, e estarei sempre a seu lado. — Mal acabou de dizer isso, fechou os olhos
e morreu.

A jovem ia todos os dias visitar o timulo da mae, sempre chorando muito.

Veio o inverno, e a neve cobriu o ttmulo com seu alvo manto. Chegou a primavera, e
0 sol derreteu a neve. Foi entdo que seu pai resolveu casar outra vez.

A nova esposa trouxe suas duas filhas, ambas louras e bonitas — mas s6 exteriormente.
As duas tinham alma feia e cruel.

A partir desse momento, dias dificeis comecaram para a pobre enteada.

- Essa imbecil ndo vai ficar no quarto conosco! — reclamaram as mocas. — O lugar dela
é na cozinha! Se quiser comer pao, que trabalhe!

Tiraram-lhe o vestido bonito que ela usava obrigaram-na vestir outro, velho e
desbotado, e a calcar tamancos.

- Vejam s6 como esta toda enfeitada a orgulhosa princesinha de antes! — disseram a rir,
levando-a para a cozinha.

A partir de entdo, ela foi obrigada a trabalhar, da manha a noite, nos servicos mais
pesados. Era obrigada a se levantar de madrugada, para ir buscar dgua e acender o fogo. SO
ela cozinhava e lavava para todos.

Como se tudo isso ndo bastasse, as irméds cacoavam dela e a humilhavam. Espalhavam
lentilhas e feijdes nas cinzas do fogdo e obrigavam-na a catar um a um.

A noite, exausta de tanto trabalhar, a jovem n&o tinha onde dormir e era obrigada a se
deitar nas cinzas do fogdo. E, como andasse sempre suja e cheia de cinza, s6 a chamavam de
Cinderela.

Uma vez, o pai resolveu ir a uma feira. Antes de sair, perguntou as enteadas 0 que
desejavam que ele trouxesse.

- Vestidos bonitos — disse uma.

- Pérolas e pedras preciosas — disse a outra.

- E vocé, Cinderela, o que vai querer? — perguntou o pai.

- No caminho de volta pai, quebre o primeiro ramo gue bater no seu chapéu e traga-o

para mim.
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Ele partiu para a feira, comprou vestidos bonitos para uma das enteadas, pérolas e
pedras preciosas para a outra e, de volta para casa, quando cavalgava por um bosque, um
ramo de aveleira bateu no seu chapéu. Ele quebrou o ramo e levou-o. Chegando em casa, deu
as enteadas o que haviam pedido e a Cinderela o ramo de aveleira.

Ela agradeceu, levou o ramo para o timulo da mée, plantou-o ali, e chorou tanto que
suas lagrimas regaram o ramo. Ele cresceu e se tornou uma aveleira linda. Trés vezes, todos
os dias, a menina ia chorar e rezar embaixo dela.

Sempre que a via chegar, um passarinho branco voava para a arvore e, se a ouvia pedir
baixinho alguma coisa, jogava-lhe o que ela havia pedido.

Um dia, o rei mandou anunciar uma festa, que duraria trés dias. Todas as jovens
bonitas do reino seriam convidadas, pois o filho dele queria escolher entre elas aquela que
seria sua esposa.

Quando souberam que também deveriam comparecer, as duas filhas da madrasta
ficaram contentissimas.

- Cinderela! — gritaram. — Venha pentear nosso cabelo, escovar nossos sapatos e nos
ajudar a vestir, pois vamos a uma festa no castelo do rei!

Cinderela obedeceu chorando, porque, ela também queria ir ao baile. Perguntou a
madrasta se poderia ir, e esta respondeu:

- Vocé, Cinderela! Suja e cheia de pd, estd querendo ir a festa? Como vai dancar, se
ndo tem roupa nem sapatos?

Mas Cinderela insistiu tanto que, afinal, ela disse:

- Est4 bem. Eu despejei nas cinzas do fogdo um tacho cheio de lentilhas. Se vocé
conseguir cata-las todas em duas horas, podera ir.

A jovem saiu pela porta dos fundos, correu para o quintal e chamou:

- Mansas pombinhas e rolinhas!

Passarinhos do céu inteiro!

Venham me ajudar a catar lentilhas!

As boas vao para o tacho!

As ruins para o papo!

Logo entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir, vieram as
rolinhas e, por ultimo, todos os passarinhos do céu chegaram numa revoada e pousaram nas
cinzas. As pombas abaixavam a cabecinha e — pic, pic, pic — apanhavam 0s grdos bons e
deixavam cair no tacho. As outras avezinhas faziam o mesmo. N&o levou nem uma hora, 0

tacho ficou cheio e as aves todas voaram para fora.
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Cheia de alegria, a menina pegou o tacho e levou para a madrasta, certa de que agora
poderia ir a festa. Porém a madrasta disse:

- Nao, Cinderela. Vocé ndo tem roupa e ndo sabe dancar. SO serviria de cacoada para
0S outros.

Como a menina comegasse a chorar, ela propds:

- Se vocé conseguir catar dois tachos de lentilhas nas cinzas em uma hora, podera ir
CONosco.

Enquanto isso, pensou consigo mesma: “Isso ela ndo vai conseguir...”.

Assim que a madrasta acabou de espalhar os gréos nas cinzas, Cinderela correu para o
quintal e chamou:

- Mansas pombinhas e rolinhas!

Passarinhos do céu inteiro!

Venham me ajudar a catar lentilhas!

As boas vao para o tacho!

As ruins para o papo!

E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir, vieram as rolinhas e,
por ultimo, todos os passarinhos do céu chegaram numa revoada e pousaram nas cinzas.

As pombas abaixavam a cabecinha e — pic, pic, pic — apanhavam os gréos bons e
deixavam cair no tacho. Os outros péssaros faziam 0 mesmo. N&o passou nem meia hora e 0s
dois tachos ficaram cheios. As aves se foram voando pela janela.

Entdo, a menina levou os dois tachos para a madrasta, certa de que, desta vez, poderia
ir & festa.

Porém, a madrasta disse:

- Ndo adianta, Cinderela! Vocé ndo vai ao baile! Nao tem vestido, ndo sabe dancar e
sO nos faria passar vergonha!

E, dando-lhe as costas, partiu com suas orgulhosas filhas.

Quando ficou sozinha, Cinderela foi ao timulo da mée e embaixo da aveleira, disse:

- Balance e se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda

de ouro e prata!

Entdo o passaro branco jogou para ela um vestido de ouro e prata e sapatos de seda

bordada de prata. Cinderela se vestiu toda a pressa e foi para a festa.
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Estava tdo linda, no seu vestido dourado, que nem as irmés, nem a madrasta a
reconheceram. Pensavam que fosse uma princesa estrangeira — para elas, Cinderela so6 poderia
estar em casa, catando lentilhas nas cinzas.

Logo que a viu, 0 principe veio a seu encontro e, pegando-lhe a mao, levou-a para
dancar. S6 dangou com ela, sem largar de sua méo por um instante.

Quando alguém a convidava para dangar, ele dizia:

- Ela é minha dama.

Dancaram até altas horas da noite e, afinal, Cinderela quis voltar para casa.

- Eu a acompanho — disse o principe. Na verdade, ele queria saber a que familia ela
pertencia.

Mas Cinderela conseguiu escapar dele, correu para casa e se escondeu no pombal. O
principe esperou o pai dela chegar e contou-lhe que a jovem desconhecida tinha saltado para
dentro do pombal.

“Deve ser Cinderela...”, pensou o pai. E mandou vir um machado para arrombar a
porta do pombal. Mas ndo havia ninguém la dentro.

Quando chegaram em casa, encontraram Cinderela com suas roupas sujas, dormindo
nas cinzas, a luz mortica de uma lamparina.

A verdade € que, assim que entrou no pombal, a menina saiu pelo lado de trés e correu
para a aveleira. Ali, rapidamente tirou seu belo vestido e deixou-o sobre o tumulo. Veio o
passarinho, apanhou o vestido e levou-o. Ela vestiu novamente seus vestidinho velho e sujo,
correu para casa e se deitou nas cinzas da cozinha.

No dia seguinte, o segundo dia da festa, quando os pais e as irmas partiram para o
castelo, Cinderela foi até a aveleira e disse:

-Balance e se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda

de ouro e prata!

E o passaro atirou para ela um vestido ainda mais bonito que o da véspera. Quando ela
entrou no saldo assim vestida, todos ficaram pasmados com sua beleza.

O principe, que a esperava, tomou-lhe a méo e s6 dangou com ela. Quando alguém
convidava a jovem para dangar, ele dizia:

- Ela é minha dama.

J& era noite avancada quando Cinderela quis ir embora. O principe seguiu-a, para ver

em que casa entraria.
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A jovem seguiu seu caminho e, inesperadamente, entrou no quintal atras da casa. Agil
como um esquilo, subiu pela galharia de uma frondosa pereira carregada de frutos que havia
ali. O principe ndo conseguiu descobri-la e, quando viu o pai dela chegar disse:

- A moca desconhecida escondeu-se nessa pereira.

“Deve ser Cinderela”, pensou o pai. Mandou buscar um machado e derrubou a pereira.
Mas nédo encontraram ninguém na galharia.

Como na veéspera, Cinderela j& estava na cozinha dormindo nas cinzas, pois havia
escorregado pelo outro lado da pereira, correra para a aveleira e devolvera o lindo vestido ao
passaro. Depois, vestiu o feio vestidinho de sempre e correu para a casa.

No terceiro dia, assim que o0s pais e as irmas sairam para a festa, Cinderela foi até o
tumulo da mée e pediu para a aveleira:

- Balance e se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda

de ouro prata!

E o passaro atirou-lhe o vestido mais suntuoso e brilhante jamais visto, acompanhado
de um par de sapatinhos de puro ouro.

Ela estava tdo linda, tdo linda que, quando chegou ao castelo, todos emudeceram de
assombro. O principe s6 dangou com ela e, como das outras vezes, dizia a todos que vinham
tird-la para dancar:

- Ela é minha dama.

J& era noite alta quando Cinderela quis voltar para casa. O principe tentou segui-la,
mas ela escapuliu tdo depressa que ele ndo pode alcancé-la.

Dessa vez, porém, o principe usara um estratagema: untou com piche um degrau da
escada e, quando a moga passou, 0 sapato do pé esquerdo ficou grudado. Ela deixou-o ali e
continuou correndo.

O principe pegou o sapatinho: era pequenino, gracioso e todo de ouro. No outro dia, de
manha, ele procurou seu pai e disse:

- S6 me casarei com a dona do pé que couber neste sapato.

As irmas de Cinderela ficaram felizes e esperancosas quando souberam disso, pois
tinham pés delicados e bonitos.

Quando o principe chegou a casa delas, a mais velha foi para o quarto acompanhada
da maée e experimentou o sapato. Mas, por mais que se esforgasse, ndo conseguia meter dentro

dele o dedo grande do pé. Entdo, a mée deu-lhe uma faca, dizendo:
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- Corte fora o dedo. Quando vocé for rainha, vai andar muito pouco a pé.

Assim fez a mocga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro do
principe. Ele recebeu-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo.

Quando passava pelo timulo da mée de Cinderela, que ficava bem no caminho, duas
pombas pousaram na aveleira e cantaram:

- Olhe para tras! Olhe para tras!

Ha& sangue no sapato,

que € pequeno demais!

N&o € a noiva certa

que vai sentada atras!

O principe virou-se, olhou o pé da moca e logo viu o sangue escorrendo do sapato. Fez
o cavalo voltar e levou-a para a casa dela.

Chegando 14, ordenou a outra filha da madrasta que calcasse o sapato. Ela foi para o
quarto e calgou-o0. Os dedos do pé entraram facilmente, mas o calcanhar era grande demais e
ficou de fora. Entdo, a mée deu-lhe uma faca dizendo:

- Corte fora o pedaco do calcanhar. Quando vocé for rainha, vai andar muito pouco a
pe.

Assim fez a mocga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro do
principe. Ele aceitou-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo.

Quando passavam pela aveleira, duas pombas pousaram num dos ramos e cantaram:

- Olhe para tras! Olhe para tras!

Ha& sangue no sapato,

que é pequeno demais!

N&o é a noiva certa

que vai sentada atras!

O principe olhou o pé da mocga, viu 0 sangue escorrendo e a meia branca vermelha de
sangue. Entdo virou seu cavalo, levou a falsa noiva de volta para casa e disse ao pai:

- Esta também ndo ¢ a verdadeira noiva. Vocés ndo tém outra filha?

- N&o — respondeu o pai — a ndo ser a pequena Cinderela, filha de minha falecida
esposa. Mas é impossivel que seja ela a noiva que procura.

O principe ordenou que fossem busca-la.

- Oh, n&o! Ela esta sempre muito suja! Seria uma afronta trazé-la a vossa presenga! —

protestou a madrasta.
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Porém o principe insistiu, exigindo que ela fosse chamada. Depois de lavar o rosto e as
maos, ela veio, curvou-se diante do principe e pegou o sapato de ouro que ele lhe estendeu.

Sentou-se num banquinho, tirou do pé o pesado tamanco e calcou o sapato, que lhe
serviu como uma luva. Quando ela se levantou, o principe viu seu rosto e reconheceu logo a
linda jovem com quem havia dangado.

- E esta a noiva verdadeira! — exclamou, feliz.

A madrasta e as filhas levaram um susto e ficaram brancas de raiva. O principe ergueu
Cinderela, colocou-a na garupa do seu cavalo e partiram. Quando passaram pela aveleira, as
duas pombinhas brancas cantaram:

- Olhe para tras! Olhe para tras!

N&o ha sangue no sapato,

que serviu bem demais!

Essa é a noiva certa.

Pode ir em paz!

E, quando acabaram de cantar, elas voaram e foram pousar, uma no ombro direito de
Cinderela, outra no esquerdo; ali ficaram.

Quando o casamento de Cinderela com o principe se realizou, as falsas irmas foram a
festa. A mais velha ficou a direita do altar, e a mais nova, a esquerda.

Subitamente, sem que ninguém pudesse impedir, a pomba pousada no ombro direito
da noiva voou para cima da irma mais velha e furou-lhe os olhos. A pomba do ombro

esquerdo fez 0 mesmo com a mais nova, e ambas ficaram cegas para o resto da vida.



